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 . رانیسراج، ا یموسسه آموزش عال  ،یمعمار   یارشد مهندس یآموخته کارشناسدانش. ۲

  ی گاه یجا   ،یمعمار   ی فضاها  یدهو سازمان   یر ی گاصول در شکل   ن یتر یادی از بن   یکیعنوان  هندسه به   چکیده: 
بناست، بلکه    یدهنده به ساختار کالبد تنها عامل نظم عنصر نه  نیدارد. ا  یو عبادتگاه  یمذهب   یدر بناها  ژهیو

  ،یو مذهب   یسازد. در هر مکتب فکر ی را برقرار م  یانسان، فضا و امر قدس  انی ارتباط م  ن،ینماد  یمثابه زبانبه
 ین ی ع  ی آن مکتب شکل گرفته و تجل  یذهن   یو الگوها  یشناخت یهست   میمفاه  ،ین ی بهندسه بر اساس نوع جهان 

م  یدرون  یباورها  ممکن  بناها  کالبد  در  اسازدی را  در  آ  یعباد  ی فضاها  ان،ی م  نی .   ژهیوبه   ت،ی حی مس  نیی در 
خاص هستند که در خدمت معنا و   یاروح، واجد نظم و هندسه  یتعال  و  شیا ی ن  یبرا  یعنوان مکانبه   ساها،ی کل

 ی جمع  یالگوهاکهن   ایالگوها«  کهنمفهوم »   ری تأث  لی قرار گرفته است. پژوهش حاضر با هدف تحل  یکارکرد عباد
شامل    ساهای کل  نیانجام شده است. ا  زیشهر تبر   یخیتار   یساهای کل  یهندسه و تناسبات کالبد   یر ی گبر شکل

  ی انمونه   کی که هر    باشندی مقدس م  س ی ننه و سرک  م یمقدس، مر   میتوانا(، مر   ی)عذرا  هاکی کاتول  یسا ی کل
ـ    یفی توص  ق،ی خاص خود هستند. روش تحق  یدر بستر فرهنگ  یهنر، اعتقاد و دانش معمار   بی شاخص از ترک

پا  یلی تحل بر  با کهن  یمتون نظر   لی تحل  ،یامطالعات کتابخانه   ه  یاست و    ی در معمار   یینمادگرا  والگو  مرتبط 
ا  یدانی م  ی هاو برداشت  ،یمذهب  بناها استوار است. در  ابتدا ساختار هندس  نی از کالبد  تناسبات    یپژوهش،  و 
ها  آن  نی و نماد  ییشده و سپس ارتباط معنا  یبررس  ساها ی کل  ن یا  یها، نماها و عناصر شاخص معمار پلان  یکالبد 

نشان    هاافته یاست.    دهیگرد  لی تحل  یتقارن، نور و تعال  ت،یحور م  ت،یهمچون مرکز   یمفهوم  یالگوهاکهن با  
ها شکل داده، بلکه معنا و  آن ییتنها به نظم فضا نه   ساها،ی کل یالگوها در ساختار هندسکهن که حضور   دهدیم

  ی زبان  توانی را م  زیتبر   ی ساهای کل  ی هندسه در معمار   جه،ی است. در نت   دهی بخش  یبه کالبد معمار   یقدس  یت یهو 
را در قالب فرم و فضا    یروحان  هاز تجرب یبرقرار کرده و ب عد   وندی پ  یو معنو   یجهان ماد انی دانست که م  نینماد

 .سازدی م یمتجل
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 مقدمه .۱

بینی، اعتقادات و نمادهای این آیین بوده است.  ترین نمودهای معماری مذهبی در جهان مسیحیت، همواره بازتابی از جهان عنوان یکی از مهمکلیسا به
عنوان  ای که محورهای اصلی سازندة آن با محورهای صلیب به گونه توان شکل کلیسا را منطبق بر فرم صلیب دانست؛ به ترین لایة کالبدی، میدر ساده

راستا هستند. در ساختار فضایی کلیسا، مسیر حرکت از ورودی تا محراب، بازنمایی تمثیلی از سیر انسان از  نمادی تاریخی و مذهبی در مسیحیت هم
دارد که در هندسة    دنیای مادی به جهان معنوی و اخروی است. به تعبیر دیگر، در سازمان فضایی کلیسا نوعی حرکت نمادین از دنیا به آخرت وجود

هایی مقدس و محل عبادت، در طول تاریخ همواره مورد  عنوان مکان کلیساها به (.۶۶-۶۰:  ۱۳۹۳نژاد،  مزهحو    ی فتحکالبدی آن متجلی شده است )
های ها با بیشترین دقت و ظرافت هنری انجام گرفته است. کلیساهای تاریخی تبریز نمونه اند و به همین سبب، ساخت آن احترام پیروان مسیحیت بوده 

اند. همزیستی دیرینة اقوام بری های خاصی از تزئینات معماری نظیر حجاری، نقاشی و گچشاخصی از این رویکرد هستند که در عین سادگی، واجد جلوه
های مذهبی مسیحی در این شهر بناهای مذهبی متعددی پدید آورند که از نظر تاریخی و معماری و ادیان گوناگون در تبریز سبب شده است که اقلیت
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هایی همچون هندسه شکل گرفته است. هندسه دانشی است  دهی فضا، به یاری دانشعنوان هنر سامان در این میان، معماری به ای دارند.ارزش ویژه
  ، یزیخلف تبرپردازد و در متون کهن فارسی، غالباً مترادف با اندازه و شکل دانسته شده است )ها و تناسبات می که به شناخت روابط میان اشکال، اندازه

(. این دانش در سه شاخة اصلی شکل، عدد و تناسبات قابل بررسی است و در معماری ۳۲۵۸:  ۱۳۶۰  ن،یمع؛  ۲۳۵۵۹:  ۱۳۷۷دهخدا،  ؛  ۷۰۲:  ۱۳۶۱
الگوها« یا کهنپژوهش حاضر با هدف بررسی تأثیر مفاهیم معنایی »  ویژه در کلیساها، نقشی نمادین در بیان مفاهیم قدسی و معنوی دارد.مذهبی، به 

گیری هندسه و تناسبات کالبدی کلیساهای تاریخی تبریز انجام گرفته است. جامعة مورد مطالعه شامل چهار کلیسای الگوهای جمعی بر شکل کهن
دهد که تاکنون های اولیه نشان میها )عذرای توانا(، مریم مقدس، مریم ننه و سرکیس مقدس است. بررسی شاخص شهر یعنی کلیسای کاتولیک

در کلیساهای تبریز صورت نگرفته است؛ بیشتر مطالعات پیشین به کلیساهای تهران و   الگوییکهنپژوهش جامعی دربارة تحلیل هندسه و مفاهیم  
؛ ۱۳۹۴  ،یمونیساند )ص داشته و عمدتاً به مقایسة ساختار فضایی کلیساها و مساجد یا بررسی تطبیقی تزئینات و الگوهای فضایی پرداختهاصفهان اختصا

 ، ییو مولا  یاکبر؛  ۱۳۹۹  گانه، ی  ییکار و طباطبانقره؛  ۱۳۹۷و همکاران،    یقوچان؛  ۱۳۹۹  ،یرمرادیم؛  ۱۳۹۰بورکهارت،  ؛  ۱۳۹۳  ،یدیشه شریف  پورجعفر و  
الگویی در کلیساهای تبریز برای رو، نوآوری پژوهش حاضر در پرداختن به هندسة کالبدی و مفاهیم کهن(. ازاین۱۳۹۹و همکاران،    یمومن؛  ۱۳۹۷

ای، بررسی اسناد ها از طریق مطالعات کتابخانهتحلیلی است. دادهـ    روش تحقیق در این پژوهش کیفی و مبتنی بر رویکرد توصیفی بار است.نخستین
های معماری و اسناد تاریخی دلیل در دسترس بودن نقشهاند. چهار کلیسای یادشده بههای میدانی گردآوری شده های معماری کلیساها و برداشتو نقشه

اند. در این مطالعه، ابتدا پلان، نما و عناصر شاخص معماری کلیساها از منظر هندسی و تناسبات فضایی تحلیل شده و سپس تأثیر مفاهیم انتخاب شده
 گیری کالبد و سازمان فضایی کلیساها مورد بررسی قرار گرفته است.و نقش اشکال هندسی در شکل  الگوییکهن

 شود:در راستای دستیابی به هدف اصلی، دو پرسش بنیادین مطرح می
 اند؟گیری تناسبات هندسی کلیساهای تبریز تأثیر گذاشته الگوها چگونه بر شکل کهن. مفاهیم معنایی ۱ 
 ؟ دهندة کلیساهای تبریز به چه صورت استالگوها در عناصر و اجزای تشکیل کهن. بازنمایی مفاهیم  ۲ 

ای دهد. ظاهر فرم جنبه در نگرش سنتی به معماری، هر فرم ظاهری بازتاب حقیقتی درونی و جوهری پنهان است که ماهیت واقعی آن را شکل می      
ای است که زیبایی حقیقی در آن نهفته است. بر اساس که باطن آن وجه کیفی و جاودانهسادگی قابل درک است، در حالیمحسوس و کمی دارد که به

(، درک کامل هر پدیده تنها زمانی ممکن است که هر دو بعد ظاهری و باطنی آن مورد توجه قرار گیرد. در این چارچوب، ۱۳۹۴دیدگاه اردلان و بختیار )
شهود و عرفان وارد   ةکند؛ زبانی که فراتر از منطق عقلانی، به عرصمثابه ابزاری برای بیان مفاهیم متافیزیکی عمل میزبان نمادها در معماری به

داند و در نظم و انسان سنتی، طبیعت را تجلی وجود یگانه می سازد.های نمادین، حقیقت الهی را در جهان مادی متجلی میشود و از طریق فرممی
بیند. این هماهنگی از طریق ریاضیات، هندسه و هارمونی قابل سنجش است و معمار سنتی با الهام از تناسب موجود در آن، حضور اصول الهی را می

کند و ذهن آفریند. هندسه در این میان، زبانی است که پیوند میان عدد، فرم و معنا را برقرار میهمین اصول، ساختاری مبتنی بر نظم، توازن و معنا می
سان، هندسه در معماری نه صرفاً ابزاری فنی، بلکه بیانی از نظم درونی و سازد. بدینانسان را از محسوس به معقول و از ظاهر به باطن رهنمون می 

 (.۱۳۹۴ ار،یاردلان و بختگرداند )سی و نمادین می»شخصیت« اعداد است که هر شکل و تناسب را واجد مفهومی قد

 الگوها. مفهوم کهن2

« )الگوکهناصطلاح   »Archetype روان در  یونگ  گوستاو  کارل  توسط  بار  نخستین  به (  و  شد  مطرح  تحلیلی  یا شناسی  ازلی«  »الگوهای  معنای 
ترین لایة روان انسان، ساختارهایی وجود دارد که حاصل تجربة (. یونگ معتقد بود که در ژرف Jung, 1974های کهن ناخودآگاه جمعی« است )»صورت

ها مطلع باشد،  که انسان آگاهانه از آن شوند. این ساختارها، بدون آنها تکرار می ها و آییناند و در قالب نمادها، اسطوره مشترک نوع بشر در طول تاریخ 
شوند که در ناخودآگاه ها، تناسبات و فضاهایی ظاهر می صورت فرمالگوها به کهنگذارند. در هنر و معماری،  بر ادراک، تخیل و خلاقیت او تأثیر می

الی نه صرفاً  جمعی بشر معنا دارند. به عنوان مثال، دایره نماد وحدت و کمال است، مربع بیانگر ثبات و زمین، و مثلث نشانة تعادل و تعالی. چنین اشک
هایی مانند . فرم الگوها بوده استکهنای برای تجلی  شناسی، بلکه از نظر نمادین و روانی واجد معنا هستند. معماری از دیرباز عرصه از لحاظ زیبایی

الگوهای ذهن بشر از مفاهیمی چون محور مرکزی، مرکز مقدس، گنبد، قوس، حیاط مرکزی و باغ چهارگانه )چهارباغ(، همگی نمودهای عینی کهن
 (.Eliade, 1959»مرکز جهان«، »بهشت«، »آسمان« و »نظم کیهانی« هستند )

شوند که هر یک بیانگر مفاهیم هایی چون مرکز مقدس، نور، محور، صلیب، دایره و مربع ظاهر میالگوها در قالب فرمدر معماری کلیسا، این کهن     
 اند. برای مثال: متعالی و ازلی در مسیحیت

»چهار جهت« و »تجسد خدا در ماده« است؛ یعنی محور افقی )جهان خاکی( با محور عمودی )جهان    الگویکهنصلیب لاتین در پلان کلیساها، بازتاب  
 الهی( تلاقی کرده و مرکز آن، محل تجلی خداست. 

های بالا برای های رنگی و روزنه حضور الهی و تجلی روح خداوند است؛ به همین دلیل، معماران از پنجره  الگویکهننور در فضاهای کلیسایی،        
 گیرند. القای حس قدسیت بهره می 
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( است؛ جایی که زمین و آسمان Axis Mundiالگوی »مرکز جهان« )مرکزیت در کلیسا، با قرارگیری محراب در نقطة تمرکز بصری، بیانگر کهن     
(. هندسه در معماری کلیسا تنها ابزار نظم و تناسب نیست، بلکه زبان رمزآلودی برای بیان حقیقت الهی است. در دوران  Eliade, 1959رسند )به هم می 

توان تجلی خدا را در معماری نمایان کرد ها میهای هندسی برگرفته از نظم الهی جهان است و با رعایت آن گوتیک، معماران معتقد بودند که نسبت
(Burckhardt, 1967.) 

 در این نگرش: 

 نهایت خداوند است. دایره نماد وحدت و بی  •

 مربع بیانگر زمین، ماده و نظم مخلوق است.  •

 القدس( است. مثلث نماد تثلیث مقدس )پدر، پسر و روح •

 ها، مقاطع و تزئینات کلیسا، تجلی هماهنگی میان الهی و انسانی است. ترکیب این اشکال در پلان  •

دهندة زمین و دایره نماد آسمان است، و اند؛ مربع نشان های کلیساهای بیزانسی اغلب بر مبنای مربع درون دایره شکل گرفته عنوان نمونه، پلان به       
 (. 1جدول  ) کندها در گنبد، تجلی ارتباط انسان با خدا را بیان می تلاقی آن 

 
 ها در معماری الگوها، مفاهیم هندسی و نمود آنارتباط کهن .۱جدول

 کهن الگو  نماد هندسی مرتبط  مفهوم معنایی  نمود در معماری کلیسا  ردیف 

گنبد مرکزی، محل محراب، پلان  ۱
 متمرکز 

پیوند آسمان و زمین، حضور خدا در  
 مرکز 

 مرکز جهان  دایره/مرکز 

 وحدت الهی  دایره  بی نهایت، کمال، خداوند های مدور، نقوش گل رز گنبد، پنجره ۲

 تثلیث مقدس مثلث  پدر، پسر، روح القدس؛ کمال عددی  ها و برج ها سه گانه سازی در پنجره ۳

 جهان مخلوق/زمین  مربع نظم، ثبات، جسمانیت  های گنبد های مربعی، پایهپلان ۴

 تقاطع الهی و انسانی  صلیب  تلاقی آسمان و زمین پلان صلیبی کلیساهای گوتیک  ۵

 نور الهی  پرتو/شعاع  تجلی خدا در فضا  های گنبد های رنگی، روزنهشیشه ۶

 تعالی روح  عمود/محور عمودی  حرکت از زمین به آسمان  برج ناقوس، گنبد، سقف طاق دار  ۷

 بهشت و نظم کیهانی دایره در مربع هماهنگی بین آسمان و زمین های گنبدی های بیزانسی، موزاییکپلان ۸

 
تر و معنادارتر درک و تحلیل کند. دهد تا فرایندهای طبیعی را با نگاهی عمیقمنزلة تجلی »شخصیت« اعداد، به انسان سنتی امکان میهندسه به      

گیری مثلث است. این مفاهیم، جنبة ایستا و بنیادین آورد، عدد دو بیانگر ظهور خط، و عدد سه منشأ شکل عدد یک مبدأیی است که نقطه را پدید می
: ۱۳۹۴  ار،یاردلان و بختکنند )دهند و ذهن اندیشمند را از عالم محسوس به سوی عالم معقول و از ظاهر به باطن فرم هدایت میهندسه را نشان می 

 (.2جدول ( در جدول زیر به ارتباط بین اعداد و هندسه و مفاهیم معنایی اشاره شده است )۵۷
 

 ارتباط بین اعداد و هندسه و مفاهیم معنایی  .۲جدول

 ردیف  شکل هندسی  عدد مفهوم

دایره، نماد الهی و آسمانی است. دایره درون مرکز است و با حرکت دورانی خود، بیننده را به 
 (. ۱۷۱: ۱۳۸۰آیت اللهی، ) کنددرون خود متمرکز می

 ۱ دایره  صفر

 ۲ نقطه ۱ (. ۵۶:  ۱۳۹۴اردلان و بختیار، )  خالق، ازلی، ابدی، لایزال، اصل و ریشه همه اعداد

کند و در مفهوم صوری خود خط را  عدد دو، اصل دوگانگی و نیروی کثرت و تعدد را عرضه می
 (.  ۲۰: ۱۳۶۸لولر،  ) نمایاند. ساده ترین شکل کاربرد آن، متقارن و متعادل بودن فضاها اسـتمی

 خرد، جسم با تقسیمات دوتایی، چپ و راست 

 ۳ خط ۲

عدد سه، نشانه تثلیث و اصل آفرینش است. با اتصال نقاط مرکز سه دایره، یک مثلث به وجود 
:  ۱۳۶۸لولر،   ) مثلث یکی از نقوش اساسی در هنر اسلامی و نماد خودآگاهی انسان است آید.می

۲۰  .) 
 جان، افراط و تفریط و میانه، اولین عدد فرد 

 ۴ مثلث  ۳

عدد چهار از نظر شکلی مربع و نماد زمین، چهار فصل، چهار دروازه بهشت، جهات و عناصر 
 (.  ۲۰:  ۱۳۶۸لولر،  )  چهارگانه است

 ۵ مربع ۴

 ۶ پنج ضلعی  ۵ (. ۵۶: ۱۳۹۴اردلان و بختیار،  ) حواس پنج گانه، اولین عدد مدور، طبیعت

مربع، با رسم خطوط متقاطع دور از مرکز و در محیط یک دایره و شش ضلعی با اتصال مراکز پنج  
 (.Baykusoglu, 2009: 8) آید. شش گوش حاصل در دایره نماد بهشت استدایره به دست می

 ۷ شش ضلعی  ۶
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سازد که از عدد شش، در هندسه متناظر نخستین شکل کامل است. در احجام، مکعب را می
 . )۲۶ :۱۳۹۰، و بختیار اردلان) ایستاترین اشــکال است

ای میان مربع و  هشت ضلعی را باید هم از جهت هندسی و هم در معنای نمادین شکلی واسطه
)زمین، ماده( به سوی  دایره دانست. نماد هشت ضلعی، گذرگاهی است که با اشیای چهارتایی

سپارد.این است، علت آنکه بسیاری از تعمیدگاه ها،  دایره که نماد کمال، الدیت و روح است راه می
 اندها و گنبدهای قرون وسطی )و بسیاری از بناهای اسلامی( به شکل هشت گوشه بودهحوض

 (. ۳۳۱: ۱۳۸۹ سرلو، )

 ۸ هشت ضلعی  ۸

 :۱۳۷۵یاحقی،  ) در جوامع آغازین چلیپا به عنوان مظهر آتش تلقی و مورد احترام بوده اسـت
(. این نقشـمایه در مسـیحیت، نماد داری اسـت که حضرت عیسی مسیح)ع(، بر آن مصلوب  ۲۸۷

( چلیپا یک رمز  ۲۵: ۱۳۹۰ذاکرین، ) آویزندشده و زاهدان مسیحی به تبرک آن را بر گردن می
 گیردکلی است که دامنه شمولش کل مراتب وجود، اعم از عالم اصغر و عالم اکبر را دربرمی

 (. مظهر تقدس عیسوی ۱۰-۷: ۱۳۷۴گنون، )
  رودمبنای طراحی کلیساهای مسیحی، ماندالا نیست، بلکه، چلیپا اساس طراحی آنها به شمار می

)هر چند محل غسل تعمید وظرف آب غسل تعمید که در مرکز آنها قرار دارد، بر اساس طرح  
)که مکانی مقدس است(   ماندلایی ساخته شده است(، به همین سبب، مرکز این کلیسای گرد

:  ۱۳۹۱ گلابچی و زینالی فرید، ) تهی است و محراب دور از مرکز و در فرورفتگی دیوار قرار دارد
۷۸ .) 

۴ 
 چلیپا 
 

۹ 

تثلیث: کلام ارتدوکسی با اعتقاد به اینکه ذات خداوند، غیر قابل درک و ورای فهم و شعور بشری 
است، بحث خود را از تجلیات این ذات؛ یعنی سه اقنوم پدر، پسر و روح القدس، که تثلیث را به  

کبوترفاخته، شبدری و پنجره سه بخشی، عناصر معماری هستند که  . کندآورند، آغاز میوجود می
همچنین وجود سه گنبد در بنا، نمادی از تثلیث است. نقشی مقدس نماد  .به تثلیث اشاره دارند

های دیرینه دیگری است. صلیب با پهلوهای برابر، روزگاری آشنای مسیحی که دارای پیوستگی
 دلالت بر چهار جهت اصلی و یا بادهای باران زا داشت. بنابراین، صلیب به صورت خدایان زمین و

آنو، یعنی خدای آسمان در بین  ـ خدا، شَمَش  ـ آسمان و آب و هوا درآمد. همانند خورشید
کرندی ) شودالنهرین. در وسط صلیب به عنوان خدای آسمان گاهی قرص خورشید دیده می

. صلیب نمای از ماندالا، تعادل جهان، نشان گر جهات مقدس، نظم هستی،  )۶۸:  ۱۳۹۴اردکانی، 
ها و عالم صغیر، درخت کیهانی، تقدس عدد چهار و عناصر چهارگانه و غیره است و در فرهنگ

 گلابچی و زینالی فرید، ) شودکشورهای مختلف با تغییرات کمی در جزئیات، شکل آن دیده می
(. ویژگی مرکزیت انسان کامل به عنوان واسطه در نماد صلیب متجلی است. صلیب از  ۷۸:  ۱۳۹۱

آن جهت که خط افقی آن نمایانگر زمینی و راستای عمودی اش علو مرتبت آسمانی وی را به 
 (. ۱۵:  ۱۳۸۹ لینگر، گذارد، نماد دیگری از انسان کامل است )نمایش می

 صلیب  ۴
 
۱۰ 

های هم مرکز شکل گرفته است. اشکال متقارن ها و دایرهاساس بسیاری از ماندالاها از مربع
وجو در درون، توجه شخص را به هندسی ماندالا، خود به خود، برای تمرکز بر خویشتن  و جست

ای ماندالا،  ابتدا و انتها ندارد و ساختار مرکز آن هم  کنند. شکل دایرهمرکز دایره جلب می
منعکس کننده شکل جهان بیرونی و احساس کمال درونی آن است. ماندالا، به صورت نمادین، 

  یابی به ملکوت استروح عالم، شکل ترسیمی مرکز، خورشید، دروازه آسمان و ابزار دست
 (. ۱۳۹۱ گلابچی و زینالی فرید، )

 ۱۱ ماندالا  

)شمسه( یکی از نقوش پراهمیت در هنر ایران به  نقشمایه خورشید ـ نقشمایه خورشید و چلیپا
مستندات تاریخی حاکی از آنست که در آیین مهرپرستی یا  .خصوص در حوزه معماری بوده است

میترائیسم توجه خاصی به خورشید شده است و ایزد مهر یا میترا، خدای آیین مهر با خورشید 
. میرچا الیاده از خورشید به عنوان چشم )۳۹ـ  ۳۸ :۱۳۸۳کارنوی، ) همبستگی کاملی داشته است

(. او در مورد میترا ایزد مهر معتقد است که  ۱۴۹: ۱۳۸۵الیاده، ) آسمان یا چشم مهر نام برده است
این خدا در ابتدا، خدایی آسمانی و سپس خورشیدی و در نهایت به عنوان خورشید شکست ناپذیر  

(. در تعاریفی دیگر ایزد مهر را سوار بر گردونه خورشید ۱۵۴: ۱۳۸۵الیاده،  ) مورد توجه بوده است
اند. ولی در اوستا میترا ایزد خورشید معرفی نشده، از او به عنوان ایزد نور و پرتو تجسم کرده

 (. ۲۷۱ :۱۳۸۲رضی، ) خورشید یاد شده است

 ۱۲ )خورشید(  شمسه 
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 تناسبات زرین ایرانی  .3

که برگرفته از آنهاست، در ارتباط است؛ و از دیرباز در ایران مورد توجه معماران بوده و به خصوص در دوران اسلامی، کاربرد  1.25√و  3 √و2√با اعداد  
های کاربرد  برند. از نمونه ایرانی نیز نام می   ـ  فراوانی در طراحی و ساخت بناهای تاریخی داشته است؛ به همین دلیل از آن به عنوان تناسبات اسلامی

 (. 1شکل آن در معماری کهن ایران، میتوان به کاخ آپادانا در تخت جمشید، کاخ کسری در تیسفون و کاخ سروستان اشاره کرد )
 

 
 3 √رسم مستطیل با تناسب  .ج ـ۱شکل    2√رسم مستطیل با تناسب   .ب ـ۱شکل   1.25√رسم مستطیل با تناسب    .الف ـ۱شکل 

 ( ۱۳۹۰ ان، همکاربمانیان و )منبع: 

 

 اسلامی بر معماری مسیحی )ارمنی(ـ  ثیر معماری ایرانیأ. ت۴
تمانی  معماری ارمنی، به خصوص تیپ معماری مذهبی آن، یکی از برجسته ترین انواع معماری مسیحی است که در طی قرون گواه با انواع ابتکارات ساخ

بوده که در ساختمان زندگی همراه  پر سنگ  ارمنستان در یک کشور  از آن جا که معماران  است.  رفته  به کار  اصیل  به شیوه  گنبددار سنگی  های 
گذاری و گسترش معماری اند. ارمنستان در پایه گیری هندسی اجسام را با مهارت خاصی بسط و توسعه دادهسازی و اندازهاند، هنر مجسمه کردهمی

و شیوه به کنند که مفهوم این سبک  مسیحی اثری شگرف داشته است. معماران و سازندگان ارمنی در فن معماری خود به روش خاصی عمل می
دهند. در های تراش است که ساختمان را نه به شکل یک روکش یا نماسازی ساده، بلکه به صورت یک صندوق بندی واقعی زینت می ردن سنگ کارب

: ۱۳۶۶  حیدری،)  اندایرانی پیروی نمودهـ    های معماری ارمنیایران، کلیساهای همجوار با ارمنستان، از نظر تکنیک ساخت و فرم ساختمان از شیوه
های شرقی )ایران، سوریه،  رومی و عناصری از میراث ـ    های هنری یونانی(. مرکز ثقل هنر مسیحی در کلیساها نهفته است، که در آن سنت ۶۴-۶۹

 (.  ۹۸: ۱۳۹۴ریاضی، ) آناتولی و میان رودان( با هم ادغام شد و در شکل معماری کلیساها و دیگر هنرهای مسیحی تجلی یافت
از نظر مسیحیت ، کالبد کلیسا، تجسد مسیح بر زمین است. سر مسیح با پیشخوان کلیسا که جهت آن به سوی شرق است متناظر و بازوان از هم       

(. معماری کلیساهای ۶۸:  ۱۳۹۰بورکهارت،  ) گشوده اش بازوهای عرضی کلیساست، نیم تنه و پاهایش در شبستان و قلب وی در محراب اصلی قرار دارد
باشد. شبستان مسیر زیارت به سمت لاتین همچون صلیب از دو محور تشکیل شده و ماهیت حرکت دارند. از فضاهای اصلی کلیسا، شبستان می

محراب، ارض مقدس و بهشت است، که دارای شکلی کمابیش متحدالمرکز است، گویی فضا در خود جمع شده است، اما در عین حال بیانگر عدم 
های متوالی پوشیده شده و محل نمازگزاردن  محدودیت دایره یا کره نیز هست. اما در معماری ایرانی،شبستان تالار ستون داری است که سقف آن با طاق 

(. از دیگر فضاهای اصلی کلیسا محراب است، کلیسا دارای کانونی برای تشریفات عشای ربانی یا همان محراب ۵۵:  ۱۳۹۶  خاکپور،)  مسلمانان است
ست که از جهان بیرونی به سوی مکان  ااست. جایگاه سرودخوانان محوطه مقدسی است که محراب را در میان گرفته است و نمازگاه مانند راهی  

 (.   ۵۵: ۱۳۹۶ خاکپور،رسد )مقدس محراب می 

 . معماری کلیساهای منطقه آذربایجان 5

تر خود، نماینده تام معماری کلیسای ارمنی هستند. تر و شاخصکلیساهای منطقه آذربایجان که خود به چند دوره تاریخی تعلق دارند، در انواع قدیمی
های موازی با کلیساهای ارمنستان پیدا است که کلیساهای این منطقه معرف سبکها و انواعی از معماری کلیسا هستند که به طور هم زمان از بررسی 

طورکلی و هم به اند و هم های شناخته شده که در طول تاریخ تحول معماری کلیسای ارمنی شکل گرفته اند. به جز انواع پلاندر ارمنستان رواج داشته 
تن ساختار منسجم های مشخص است. داشای قابل شناسایی هستند، ترکیب بیرونی کلیسای ارمنی نیز منحصر به فرد و دارای ویژگی به صورت دوره 

ین گنبد  و یکپارچه، توجه به تناسبات در پلان، نماها، تناسبات اجزا به کل، تناسبات کلی حجم، به خصوص در مورد رابطه گنبد با حجم اصلی و همچن
ها هستند. از آنجا که حجم کلی بناها عمدتا به صورت مکعب مستطیل کشیده )با نورگیر(، برخی از این ویژگی   ای یا چند وجهیمخروطی با ساقه دایره 

ا و یا حجمی مشابه با چند بیرون زدگی است و گنبد که در ترکیب کلیسای ارمنی دارای نقشی حاکم و اصلی است، دارای تفاوت ابعاد چشمگیری ب
و پوشش هرمی آن است، به    های تنظیمات احجام و تناسبات در کلیسای ارمنی گذر از حجم اصلی به ساقه گنبدترین بخش مهمحجم است، یکی از 
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شکل پلان کلیساهای استان    (.۱۳۹۴  سیمونی، ای را شکل دهد. کلیساهای آذربایجان این ویژگی مهم را دارند )نحوی که کلیات متناسب و یکپارچه
 (. 3جدول توان به پنج گروه مطابق جدول زیر تقسیم کرد )آذربایجان شرقی را می 

 
 شکل پلان کلیساهای استان آذربایجان شرقیشناسی گونه .۳جدول

 نام کلیساها  شکل پلان کلیسا ردیف 

 کلیسای انجیلی تبریز  کلیساهای تک شبستانه  ۱

 سهرقه سهرل شبستر تک شبستانه  کلیساهای گنبددار تک شبستانه  ۲

 کلیسای هوانس مراغه، کلیسای هریپسیمه موجومبار  کلیساهای مستطیل باسیلیکایی ۳

 کلیسای فتوان در سلماس )تک کلیسا(باسیلیکای گنبددار چهارستونی  ۴

 سرکیس مقدس تبریز، مریم ننه تبریز، مریم مقدس تبریز فرم صلیبی شکل  ۵

 

نیم  گروه یک: انتها محرابی  در  و  بدون ستون  به صورت مستطیل شکل  این گونه کلیساها  دارند)ترکیب دایرهکلیساهای تک شبستانه: پلان  ای 

ای که در انتهای آن قرار دارد متعلق به محراب است. دایره نماد وحدانیت و عروج مستطیل و دایره(. بخش مستطیلی شکل شبستان و قسمت دایره 
کند. تک شبستانه بودن کلیسا اشاره به عدد یک و وحدانیت الهی  گیرد که بسیار جلب توجه می است. در مرکز دایره نمادی از مسیح یا مریم قرار می 

 دارد.

ای در انتهای دایرهکلیساهای گنبددار تک شبستانه: این گونه کلیساها اصولا از ترکیب مستطیل یا مربع مستطیل با یک گنبد در وسط و نیم   :2گروه

انتهایی نیز همچون گروه یک نماد  دایرهاند. ترکیب مستطیل با گنبد مرکزی نمادی از به هم پیوستگی زمین و آسمان است. نیممستطیل شکل گرفته 
 وحدانیت است. 

شوند. فضای  ها به سه قسمت تقسیم میکلیساهای مستطیل باسیلیکایی: کلیساهای با پلان باسیلیک که با دو ردیف ستون، شبستان آن  گروه سه:

 گیرد.در انتهای شبستان و اکثرا محاط شده در داخل مستطیل است. تقسیمات سه قسمتی از تثلیث مسیحیت نشات می دایرهمحراب به صورت نیم 

: پلان این گونه کلیساها به صورت مربع یا مربع مستطیل با گنبدی مرکزی استوار بر چهار )تک کلیسا(باسیلیکای گنبددار چهارستونی    گروه چهار:

است. ترکیب مربع و مربع مستطیل با دایره از اصول ساخت این نوع کلیساهاست.    دایرهستون هستند. در انتهای این گونه کلیساها محراب به صورت نیم 
 عدد چهار اشاره به  عناصر اربعه دارد و دایره نماد آسمان و عرش الهی است.  

غربی و دو بازوی کوچک در انتهای مستطیل ـ   فرم صلیبی شکل: پلان این گونه کلیساها متشکل از مستطیلی کشیده در جهت شرقی  گروه پنج:

است. در برخی از این گونه کلیساها در   دایرهنزدیکی محراب است. محراب در این گونه کلیساها بیشتر به صورت فضایی مستطیل شکل و شاید نیم
 (. 4جدول ) شودقسمت بالایی صلیب گنبد مخروطی شکل مشاهده می

 
 های نمونه کلیساهای استان آذربایجان شرقی شناسی پلانگونه .۴جدول 

 ردیف 
گونه شناسی  
 پلان کلیسا

 عکس کلیسا  نما شکل پلان 

۱ 

 نام کلیسا: کلیسای انجیلی تبریز
دارای پلانی ساده و زیبا به فرم صلیبی می باشد.برج ناقوس طبقه با پنجره های دارای شیشه رنگی منحصر بفرد از طبقه دوم و بالای  توضیحات: 

پله می باشد که سایه بان آن بر روی دو ستون استوار گردیده است. این  ۴سایه بان پیش ورودی شروع می شود. پلان پیش ورودی به فرم دایره با 
 . ها به صورت اسلیمی با شیشه های رنگی استای پنجره هایی کشیده با قوس جناقی و تقسیم بندی بنا دار

 گروه یک: 
کلیساهای تک  

 شبستانه
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۲ 

 نام کلیسا: کلیسای سهرقه سهرل شبستر 
آن   توضیحات: این کلیسای یکی از کلیساهای ارامنه کاتولیک است و نام آن از اسم یکی از حواریون حضرت عیسی )ع( به نام یوحنا که ارامنه به

  ۱۸۴۰گویند، گرفته شده است. قدمت بنای فعلی که توسط معماران روسی و فرانسوی و استادکاران آذربایجانی ساخته شده، به سال هوانس می
 شود. رسد. گنبد بنا طرح آجرکاری داره که از مهمترین کارهای دوران قاجاریه محسوب میمیلادی می

 پلان کلیسا مستطیل شکل ،شامل سه گنبد مخروطی است. 

گروه دو: 
کلیسای گنبددار  

 تک شبستانه 

 

   

۳ 

 نام کلیسا: کلیسای هوانس مراغه 
دانند. کلیسای هوانس مراغه در دوران حکومت  میلادی می  ۶و  ۵توضیحات: این کلیسا در داخل شهر مراغه واقع شده است و تاریخ بنای آن را قرن 

دلیل مهاجرت ارامنه به تهران و شهرهای دیگر، عملاً بدون  ایلخانان مغول از موقعیت خاصی برخوردار بوده است، ولی در زمان حاضر این کلیسا به
 است.  استفاده باقی مانده

 این کلیسا پلان مستطیل شکل باسیلیکایی با گنبد مخروطی دارد. 

 گروه سه: 
کلیساهای  
مستطیل 
    باسیلیکایی

۴ 

 نام کلیسا: کلیسای هریپسیمه موجومبار 
شود، یکی از آثار تاریخی و مذهبی مهم  های کلیسای سنت هریپسیمه و سورپ هریپسیمه نیز شناخته میتوضیحات: کلیسای موجومبار، که به نام

کیلومتری مرند، در روستای موجومبار واقع شده  ۳۹کیلومتری شمال تبریز و   ۳۵چای، در حدود ارامنه در ایران است. این کلیسا در دره سرسبز ساری
 .است

 کلیسا پلان مستطیل شکل باسیلیکایی دارد. 

 گروه سه: 
کلیساهای  
مستطیل 
  باسیلیکایی

 

 

۵ 

 نام کلیسا: کلیسای سورپ سرکیس خوی
کلیسای منتسب به سرکیس مقدس، یادگار قرن چهارم میلادی است و پلانی مستطیل شکل دارد و طرحش متأثر از معابد زرتشتی ایرانی   توضیحات:

 .است
 کلیسا دارای پلان باسیلیکای گنبددار با دو ردیف ستون است. 

 گروه سه: 
کلیساهای  
مستطیل 
 باسیلیکایی

 
 

 

۶ 

 نام کلیسا: کلیسای فتوان در سلماس
گردد، به  توضیحات: کلیسای گئورک مقدس هفتوان در روستای هفتوان، از توابع شهرستان سلماس قرار دارد و با قدمتی که به دوره صفوی بازمی

 .دستور شاه عباس صفوی ساخته شده است

 با گنبد رک مستقر بر چهار ستون در مرکز است.  کلیسا دارای پلان باسیلیک

گروه چهار:  
باسیلیکای 
گنبددار  
تک  (چهارستونی 
 )کلیسا
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۷ 

 تبریز  کلیسای سرکیس مقدسنام کلیسا: 

باشد. این کلیسا که با سبک معماری ارمنی ساخته شده و مانند اکثر  یا شاخه مورد عبادت در کلیسای سرکیس تبریز، پروتستان می فرقه توضیحات:
 .رسدباشد، سه درب در سه ضلع شمال، جنوب و شرقی دارد. ساخت این بنا به دوره قاجار میکلیسا به شکل صلیب می

 گروه پنج: 
فرم صلیبی  

 شکل

   
 

 . آشنایی مختصر با کلیساهای تبریز 6

 ها . کلیسای کاتولیک1. 6

ترین مراکز مذهبی جامعه مسیحیان کاتولیک در ایران است.  شود، یکی از مهمها، که به نام »کلیسای عذرای توانا« نیز شناخته می کلیسای کاتولیک
رود. ساختمان فعلی کلیسا در سال این کلیسا در محله میارمیار شهر تبریز واقع شده و از جمله آثار تاریخی و معماری ارزشمند این شهر به شمار می

عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسیده است.   نمای  به  ۱۳۷۸آذر    ۱در تاریخ    ۲۵۱۳میلادی( احداث شده و با شماره ثبت    ۱۹۱۲خورشیدی )  ۱۲۹۱
متر عرض دارد. در ورودی   ۱۵متر طول و    ۳۰بیرونی کلیسا از آجر ساخته شده و دارای برج ناقوس در بالای بالکنی کوچک است. ابعاد کلیسا حدوداً  

شود که در بالای آن گچبری زیبایی از حضرت مریم در میان ده فرشته مقدس نقش بسته است. این اثر هنری در سال کلیسا به دهلیز کوچکی باز می
عنوان محل برگزاری مراسم ها همچنان به ( توسط هنرمند فرانسوی، فرانس کوردون، طراحی شده است. کلیسای کاتولیک.شھ  ۱۳۰۲میلادی )  ۱۹۲۳

،  آودیان)  شودهای تاریخی و فرهنگی این شهر محسوب میگیرد و یکی از جاذبه های مذهبی مسیحیان کاتولیک در تبریز مورد استفاده قرار می و جشن
 (. 2شکل( )۱۴۰۳

 

   
 )منبع: نگارنده(  هاکلیسای کاتولیک  .الفـ ۲شکل 

)منبع:  درب ورودی کلیسا .بـ ۲شکل
 نگارنده( 

 )منبع: نگارنده( نمای داخلی کلیسا  .جـ ۲شکل 

          

 کلیسای سرکیس مقدس. 2.6

رود. بنابر  شمار میکلیسای سرکیس مقدس در محله »بارون آواک« )یا بنوان( شهر تبریز واقع شده و از جمله کلیساهای تاریخی ارمنیان این شهر به
میلادی  ۱۸۴۵نام پطروسیان و با حمایت مالی خانواده او ساخته شده است. در سال دست فردی بهمیلادی به  ۱۸۲۱منابع تاریخی، این کلیسا در سال 

شکل صلیب است. این بنا دارای سه نیز بنای آن مورد تجدید و بازسازی قرار گرفت. ساختار معماری کلیسا به سبک ارمنی طراحی شده و نقشه آن به
باشد؛ بدنه اصلی از سنگ ساخته شده و گنبدها کاررفته در ساختمان، سنگ و آجر میهای شمال، شرق و جنوب است. مصالح اصلی بهورودی از سمت

های سنگی پهن وجود دارد که علاوه بر استحکام بخشیدن به گنبد بزرگ  اند. در فضای داخلی کلیسا، چهار ستون آجری با پایهبا آجر پوشش یافته
کنند. همچنین، در ورودی شرقی کلیسا، قبری متعلق به های فرعی را از تالار اجتماعات جدا میهای سقف، فضای محراب و نمازگاهمرکزی و طاق

 (. 3شکل) (Andrikyan, 2022) کشیش هاکوپ قاراپتیان قرار دارد
 
 
 
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%A7%DB%8C_%D8%B3%D8%B1%DA%A9%DB%8C%D8%B3_%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3_(%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2)
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 )منبع: نگارنده( نمای غربی کلیسای سرکیس مقدس  .بـ ۳شکل حجم کلی کلیسای سرکیس مقدس   .الفـ ۳شکل

 

 . کلیسای مریم مقدس3.6

به این کلیسا  این منطقه است.  ارمنی در  از حضور دیرینِ مسیحیان  تبریز، نشانی  اولین« عنوان »بزرگ کلیسای مریم مقدّس در قلب شهر  ترین و 
میلادی   ۱۲شود. بنا بر منابع، بنای اولیه کلیسا احتمالاً به قرن  که جامعه ارمنی در تبریز برای عبادت و گردهمایی بنا کرده، شناخته می  ساختمانی

میلادی به پایان رسید.   ۱۷۸۵میلادی آغاز و تا حدود    ۱۷۸۲میلادی، بازسازی آن از حدود    ۱۷۸۰ای در سال  گردد؛ پس از تخریب ناشی از زلزلهبازمی
  نمای فعلی کلیسا بر پایه معماری ارمنی با پلان صلیبی طراحی شده است و دارای گنبدی مرکزی است که بر چهار ستون سنگی قرار گرفته است. 

 .(۴ شکل)( ۱۳۵۱، کارنگ) مذهبی جامعه ارمنی در تبریز نیز هستـ  ها و مراسم ملیامروزه این مکان، محل برگزاری جشن
 

   
 نمای داخلی کلیسای مریم مقدس .الفـ ۴شکل 

های دیواری کلیسای مریم نقاشی .بـ ۴شکل
 مقدس

 ی مریم ننهحجم کلی کلیسا .۵شکل

  کلیسای مریم ننه .۴.6

دونن، در محل قبرستان ارمنی باغی کلیسای مریم ننه یکی از کلیساهای تاریخی ارامنه در تبریز است که در محله مارالان، مابین کوچه خان و ارمنی
  ۱۳۸۴اسفند    ۱۶در تاریخ    ۱۴۸۰۴ها( واقع شده است. این کلیسا در دوره قاجار ساخته شده و با شماره ثبت  باغی )باغ روسای روبروی روس و در کوچه

ترین کلیسای تبریز است و در محوطه خارجی آن گورستان ارامنه قرار کلیسای مریم ننه کوچک  عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسیده است. به 
پرداختند. در حال حاضر، این کلیسا همچنان  دارد. این مکان مورد احترام ارامنه بوده و آنان طبق سنتی دیرین در این مکان به عبادت و زیارت می

های تاریخی و فرهنگی این شهر گیرد و یکی از جاذبهعنوان محل برگزاری مراسم مذهبی و آیینی جامعه ارمنی در تبریز مورد استفاده قرار می به 
 (. 5شکل ) ((English Wikipedia, 2025( 6 و 5جدول شود )محسوب می
                  

 های نمونه کلیساهای شهر تبریز شناسی پلانگونه .۵جدول 

 ردیف 
اسی  نشگونه

 پلان کلیسا
 عکس کلیسا  نما شکل پلان 

 
۱ 

 ها نام کلیسا: کلیسای کاتولیک

  واقع شده تبریز ها در محله میارمیار شهر گیرد. کلیسای کاتولیکها مورد استفاده قرار میهای کاتولیکاین کلیسا برای اجرای مراسم و جشنتوضیحات: 
 .است

 پلان باسیلیکایی مستطیل شکل با دو ردیف ستون در فضای داخلی همراه با برج نقوس 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
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 گروه سه: 
کلیساهای  
مستطیل 
 باسیلیکایی

 
  

 
 
۲ 

 تبریز  کلیسای سرکیس مقدسنام کلیسا: 

باشد. این کلیسا که با سبک معماری ارمنی ساخته شده و مانند اکثر کلیسا یا شاخه مورد عبادت در کلیسای سرکیس تبریز، پروتستان می فرقه توضیحات:
 .رسدباشد، سه درب در سه ضلع شمال، جنوب و شرقی دارد. ساخت این بنا به دوره قاجار میبه شکل صلیب می

 گروه پنج: 
فرم صلیبی  

 شکل

   

۳ 

 نام کلیسا: کلیسای مریم مقدس تبریز
توان قدمت آن را به سده هفتم  های معماری به کار رفته در آن میکلیسا دارای سردر سنگی است که با توجه به تزیینات، نوع قوس و ویژگی توضیحات:

میلادی(،   ۱۷۸۰خورشیدی ) ۱۱۵۸در  لرزه تبریززمین پس از .نسبت داد  ایران در مغول ایلخانان میلادی( و هم دوره با حکومت ۱۳۰۰تا  ۱۲۰۰هجری )
 است.  میلادی( به سبک دوران صفویه بازسازی شده ۱۷۸۲خورشیدی ) ۱۱۶۱با استناد به کتیبه نصب شده در آن، در 

 ستون  ۴کلیسای صلیبی شکل با گنبد مرکزی مخروطی روی 

 گروه پنج: 
فرم صلیبی  

 شکل

   

 
 
۴ 

 نام کلیسا: کلیسای مریم ننه تبریز 

 است. ساخته شده دوره قاجار این کلیسا در توضیحات:

 پلان صلیبی شکل  با گنبد

 گروه پنج: 
فرم صلیبی  

 شکل
  

 
 

 ها و نماهای کلیساهای تبریز استفاده از تناسبات طلایی ایرانی در پلان .۶جدول 

 تناسبات هندسی نما تناسبات هندسی پلان نام کلیسا ردیف 
اشکال هندسی و اعداد   الگوهایکهن

 ریاضی

۱ 

 

 
 
 

کلیسای 
 ها کاتولیک

 

 

 

 
 

 

مستطیل طلایی با تناسبات زرین  
تناسبات نما  در پلان.  ۳ایرانی رادیکال 

 ۸و برج ناقوس رادیکال  ۳رادیکال 
است. عدد سه، نشانه تثلیث و اصل 

 آفرینش است. 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%A7%DB%8C_%D8%B3%D8%B1%DA%A9%DB%8C%D8%B3_%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3_(%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%BA%D9%88%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D9%84%D8%B1%D8%B2%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1
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۲ 

 
 
 
 

 کلیسا مریم ننه 

 

 

 

 

 
 

مستطیل طلایی با تناسبات زرین  
در   ۹و رادیکال  ۸ایرانی رادیکال 

نمای وسط کلیسای مریم ننه  پلان. 
را  ۳و نمای کلی تناسبات رادیکال 2√

 دارد. 
عدد دو، اصل دوگانگی و نیروی کثرت  

کند و در مفهوم  و تعدد را عرضه می
نمایاند. ساده  صوری خود خط را می

ترین شکل کاربرد آن، متقارن و متعادل  
  .(۲۰:  ۱۳۶۸لولر،  ) بودن فضاها اسـت

عدد سه، نشانه تثلیث و اصل آفرینش 
 است. 

 

 

 

 
۳ 

 
 
 
 

کلیسای 
 سرکیس مقدس 

 
 

 

 

 

 

 
 

در پلان کلیسای   ۵تناسبات رادیکال 
سرکیس مقدس. وسط نما دارای  

و کل نما دارای تناسبات    2√تناسبات 
اشاره حواس    ۵است. عدد  ۵رادیکال 

پنج گانه دارد. عدد دو، اصل دوگانگی و  
کند و  نیروی کثرت و تعدد را عرضه می

در مفهوم صوری خود خط را  
نمایاند. ساده ترین شکل کاربرد آن، می

  متقارن و متعادل بودن فضاها اسـت
 . (۲۰: ۱۳۶۸لولر،  )
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۴ 

 
 
 

کلیسای مریم 
 مقدس

 

 
 

 

   است.  ۸نما دارای تناسبات رادیکال 
است.    2√پلان کلیسا دارای تناسبات 

عدد دو، اصل دوگانگی و نیروی کثرت  
کند و در مفهوم  و تعدد را عرضه می

نمایاند. ساده  صوری خود خط را می
ترین شکل کاربرد آن، متقارن و متعادل  

 (. ۲۰:  ۱۳۶۸لولر،  ) بودن فضاها اسـت

 

 های ســمبلیک در اجزای کلیساهای تبریزشــکل. 7

های ســمبلیک در طراحی، صلیب در توســعه و پیشرفت معماری مســیحی و به خصــوص معماری ارمنــی اهمیت دارد به طوری که پلان شــکل 
سازد. کلیســاهای ارمنی کلیســاهای با پــلان چلیپایی، محور تقــارن آنها یــک صلیب را می .اغلب کلیســاها ترکیبی از شکلهای صلیبی است

اند. ورودی در جبهه غربی قرار دارد که پس از عبور از آن شبستان اصلی، با کشیدگی براساس سلســله مراتبی از فضاها و عملکردها ســاخته شده
حواریون    شرقی غربی قرار گرفته و در ابتدای آن محل روشنکردن شمع و ادای فرایض آیینی و دور تا دور دیوار شبســتان روایاتی از زندگی مســیح و 

و بر روی دیوار نقش بسته است. مهراب از نظر نمادین به عنوان آخرین مرحله از مراتب زیارت، خاص اسقف و کشیشان به عنوان مردان خدا است  
(. نما شکلی از آستانه است. نما و سردر کلیسا دروازه آسمان است و داخل آن تصویری از بهشت ۳۶:  ۱۳۹۳  مخلص،)  کسی اجازه ورود به آن را ندارد

(. سرسرای ورودی کلیسا، حکم آستانه مکانی قدسی به سمت شهری معمول و غیر قدسی را دارد، به هر حال، دو جهت  ۴۴  : ۱۳۸۷  شولتز، ـ  نوربرگ)
در نماهای داخلی کلیسا، مقصد یا هدف را به یاری یک مخارجه، . شود، نه خروجییکسان نیستند و به همین دلیل است که اغلب، ورودی طراحی می 

 (.7 جدول) (۱۶۳: ۱۳۸۷ شولتز،ـ   نوربرگ) سازند که مفهومی از حرکت را نیز در خود دارددهد، مشخص میکه محراب را در خود جای می 

 
 نمادهای مرتبط با عناصر معماری کلیساهای تبریز  .۷جدول 

 نمادهای مرتبط با اجزای کلیسا  عناصر معماری کلیساها  نام کلیسا ردیف 

۱ 
 هاکلیسای کاتولیک

 )عذرای توانا( 
 

نقش فرشته نشانه تقدس شخصیت محوری داستان، نمادهای ماورایی 
 همچون بال فرشتگان 

این نقش بر سر درورودی نمادی از امنیت و مقدس بودن فضای داخل 
 را دارد. نقش فرشتگان نمادی از ورودی بهشت برای مومنان است. 

 

برج کلیسا با الهام از ستون کیهانی و برخی به شکل درخت کیهانی  
های ناقوس کلیساها اشاره به بانک جرس  شکل گرفته است. تک برج

 دارد. 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%A7%DB%8C_%DA%A9%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%84%DB%8C%DA%A9%E2%80%8C%D9%87%D8%A7_(%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%A7%DB%8C_%DA%A9%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%84%DB%8C%DA%A9%E2%80%8C%D9%87%D8%A7_(%D8%AA%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%B2)
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برخی از کلیساها ساختار مرکز گرا و گنبدی نداشته و بیشتر دارای  
سطوح عمودی و با ارتفاعات زیاد هستند. بسیاری از این کلیساها متاثر  

 گلابچی و زینالی فرید، ) از درخت کیهانی کریسمس )کاج( هستند
(. نسبت طول به عرض در پلان و ارتفاع کلیسا زیاد است به  ۱۳۹۱

 معنای آنکه خدا در آن انتها و در آسمان هاست. 

 

 )پدر، پسر و روح القدس(  های سه گانه نماد تثلیث مقدسپنجره

  

 

اوج شکوفایی کلیساها و جهان بینی مسیحیان در سبک گوتیک به زیبایی  
شود. ایده اصلی سبک گوتیک که ساختن بخشی از آسمان در  مشاهده می 

کرد. فضاهای با ارتفاع بسیار زیاد  روی زمین بود، فضایی غیر مادی طلب می 
و عمیق با نورپردازی مناسب، به ساخت این کلیساها در بیان معانی کمک  

ای در درون را تا حد امکان کم کردند و  کرد. در این سبک، ابعاد عناصر سازه 
های بسیار بزرگ به  به این ترتیب توانستند که در سطوح آزاد شده، پنجره 

تابد، چنان  کار گیرند. نوری که از بخش بالای دیوارها و نزدیک سقف می 
ند. بخش  شدید است که در این بخش هیچ قسمت تاریکی باقی نمی ما 

پایین نیمه تاریک و به طور تقریبی تاریک است و انسان را از فضای تاریک  
سقف  » کند. سقف کلیسا باید  به سمت اعماق آسمان و روشنایی دعوت می 

(.  ۲۲۶:۱۳۹۱  گلابچی و زینالی فرید، )   آسمان را القا کند   « بلند و معلق 
های گل سرخی زیباترین ترکیب بندی رنگی را در دوره گوتیک ایجاد  پنجره 

 اند. کرده 

۲ 
کلیسای سرکیس 

 مقدس

 

 تداعی کننده نور  ـ خورشید ـ فرم دایره نمادی از خورشید

 

در راس درخت کاج، ستاره قطبی قراردارد که ارواح مردگان از طریق  
رسند. تاثیر ستارگان نورانی،  آن به این ستاره )دروازه بهشت( می

های مخروطی در فضاهای کشیده کلیساها  فضاهای نورانی و سقف
  )متاثر از کاج کیهانی(، ناشی از نگرش مسیحیان از عالم صغیر است

 (. ۲۲۶:۱۳۹۱ گلابچی و زینالی فرید، )

 

نماد صلیب در پلان و حجم کلیساها، نماد قتل انسان کامل است. به  
عقیده مسیحیان حضرت عیسی پس خدا و یا پیام آور الهی، خونش  

ها را بر عهده گیرد؛ با این شود تا شفاعت و نجات انسانریخته می
کار و طباطبایی  نقره) ها استتعبیر صلیب نماد شفاعت و نجات انسان

 (. ۱۳۹۹ یگانه، 
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مکعب پایه برج ناقوس با قوس خالی شده که القا کننده آرامش است  
فضای کمتری را ایجاد کرده است. در بالای مکعب اصلی هرم بر  

قاعده چند وجهی قراردارد که فرم آن را به مخروط نزدیکتر کرده است  
قوچانی و ) باشدکه نماد حرکت و عروج مسیح به سمت بالا می

 (. ۱۳۹۷ ، همکاران

۳ 
 
 
 
 

کلیسای مریم 
 مقدس

 

در عرفان قرون وسطای غرب نیز، ماندالا نمایان است و بیشتر 
ماندالاهای مسیحی، عیسی مسیح را در مرکز یک دایره و چهار تن از  

 گلابچی و زینالی فرید، ) دهند حواریون را در چهار جهت فضا نشان می
۱۳۹۱  :۷۷ .) 

 

 

)پدر، پسر و  ایوان سه دهنه الحاقی در ورودی کلیسا نماد تثلیث مقدس
 روح القدس( 

 

 

های محراب کلیسای مریم مقدس نماد حرکت ملکوتی و بالارفتن  پله
روحانی به سمت حضرت مسیح است که معمولا با یک ریل از فضای 

شود. در کلیساها، محراب، سمبلی از حضور خدا است و صحن جدا می
های محراب که نماد بالا رفتن روحانی است، نشان از عقیده هستند پله

 (. ۳ :۱۳۹۳شریفیمود، )

  کلیسای مریم ننه ۴

صلیب از دیرباز نمادی جهانی بود. همچنین مرکز جهان و نقطه ارتباط  
رفت. گستردگی و تنوع  بین زمین و آسمان و محور کیهانی به شمار می

 فرمی این رمز، بی شمار و غنای مفهومی درونمایه آن بی نهایت است.

 

ماندالا، به صورت نمادین، روح عالم، شکل ترسیمی مرکز، خورشید،  
گلابچی و زینالی ) یابی به ملکوت استدروازه آسمان و ابزار دست

 (. ۱۳۹۱ فرید، 
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 ها . تحلیل یافته8

با  مطالعه و تحلیل کالبدی کلیساهای تاریخی تبریز نشان می  دهد که ساختار هندسی، تناسبات فضایی و سازمان کالبدی این بناها ارتباطی عمیق 
اند؛ الگوهایی  و نمادهای عددی و هندسی دارند. کلیساهای مورد بررسی عمدتاً بر اساس الگوهای صلیبی و باسیلیکایی طراحی شده  الگوییکهنمفاهیم  

الگوهای »محور جهان«، »مرکز قدسی« و »سفر روح از زمین به آسمان« هستند. در کهنکه ریشه در مفاهیم بنیادین آیین مسیحیت داشته و بیانگر  
گرایی روحانی،  هم اند: گنبد نماد پیوند زمین و آسمان، شبستان نماد اجتماع واین میان، گنبد مرکزی، شبستان و محراب هر یک واجد بار معنایی ویژه

های  دهد که نسبتو محراب نماد وحدت و تعالی روحانی انسان در مواجهه با امر قدسی است. بررسی تناسبات هندسی پلان و نماهای کلیساها نشان می

اند. این امر علاوه بر ایجاد نظم و هماهنگی بصری، بیانگر  کار رفتهدر طراحی این بناها به √۱.۲۵و √۳،  √۲های هندسی همچون طلایی و رادیکال
است. در نتیجه، ترکیب اصول تناسبات مقدس با نظام هندسی    اسلامیـ    ی ایرانیهای هندسی معمارتأثیرپذیری معماری کلیساهای تبریز از سنت 

سو واجد کارکرد عبادی و از سوی دیگر حامل معنا و رمزگرایی عمیق هستند. عناصر  دقیق، به خلق فضاهایی منسجم و متعادل انجامیده که از یک
. برای الگویی هستندکهنای یا ماندالاها نیز هر یک بازتابی از مفاهیم  ها و نقوش دایرهگانه، قوس های سهشاخص معماری مانند برج ناقوس، پنجره

گونه که در معماری کلیسایی و اسلامی مشترک گانه نمادی از تثلیث مقدس و وحدت در کثرت هستند و گنبد مرکزی، همان های سه نمونه، پنجره
دهد که در کلیساهای تاریخی تبریز، هندسه و عدد نه صرفاً  ها نشان می تهطور کلی، یاف کند. به است، پیوندی میان جهان خاکی و عالم الهی برقرار می 

ها و تناسبات هندسی، در قالب فرم  الگوهاکهنکارگیری آگاهانة  روند. به شمار میابزار طراحی، بلکه زبانی نمادین برای بیان مفاهیم قدسی و عرفانی به 
 موجب شده است تا کالبد کلیساها علاوه بر انسجام فضایی، واجد هویتی معنوی، نمادین و الهی باشد. 

 گیری . نتیجه9

برگرفته از کلیساهای ارمنستان است.   سبک اصلی کلیساهای تبریزرسیم که  به این نتیجه می شده در زمینه کلیساهای تبریز،  های انجامطبق بررسی 
اند و محراب کلیسا در بخش شرقی آن قرار دارد. غربی ساخته شده   ـ  ویژگی کلیساهای ارمنی گنبد مخروطی شکل است و ایـن کـه در جهـت شرقی

اند. در معماری کلیساهای تبریز از معماری ایرانی و تلفیق  کلیسـاهای ارمنی معمولا صلیبی شکل است اما برخی از آنها با نقشه باسیلیک ساخته شده
و اعداد    آن با معماری ارامنه استفاده شده است. تناسبات هندسی کلیساهای تبریز بر پایه تناسبات زرین ایرانی بوده ، که ریشه در تفکرات عرفانی

 الگوهاکهناند. استفاده از هر یک از این  قرار گرفته  الگوهایی هستند که در علم و هنر مورد استفادهکهنمقدس دارد. این اعداد و اشکال هندسی  
در آثار هنری از جمله معماری که ارتباط تنگاتنگی با هندسه و ریاضیات دارد، به صورت    الگوهاکهنمفاهیم معنایی خاصی را دارا است. نحوه نمود این  

ده عملی در شکل پلان و نمای کلیساها مشهود است. این امر باعث زبایی بصری یا همان ایجاد تناسبات طلایی در اجزای تشکیل دهنده کلیساها ش
 است. 

 گزاریسسپا

 نمایند.نویسندگان از دانشگاه هنر اسلامی تبریز در اختیار نهادن امکانات پژوهشی برای به ثمر رسیدن این تحقیق سپاسگزاری می

 مشارکت نویسندگان

نده اول در بخش یم و جمعپردازی، روشهای مفهومنویسـ ئولیت طراحی و ترسـ نده دوم مسـ ناسـی و ویرایش نهایی نقش داشـت، نویسـ ها و  آوری دادهشـ
 ها ویرایش متن را بر عهده داشتند.آوری دادهنویسنده سوم جمع

 تضاد منافع 

 ندارد.  در این مقاله تضاد منافع وجود 

 حامیان مادی و معنوی

 . این پژوهش فاقد حامیان مادی و معنوی بوده است 

 هادسترسی به داده

 های خام این پژوهش در اختیار نویسندگان است و با مکاتبات قابل دسترسی است.داده

 نوشت پی

بر مجمع مقدس    است گرفته شده و در عهد عتیق این لفظ مخصوصاً«  مجمع مقدس»که به معنی    «اکلیسیا»ست که از لفظ  ا  ایکلیسا: کلیسا کلمه  .۱
(.  ۱۰۴و۳۶:  ۱۳۶۰  میلر،)  نماید. لفظ کلیسا برای عمارتی استعمال شده که مسیح سنگ زاویه آن استدلالت می   اسرائیل که قوم برگزیده خداوند بودندبنی 
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شد که تمامی مردم و طبقات در آن برابـر و برادرنـد و مرکـب از یونـانی، یهودی، ختنه و مختونی و ... بود، در ابتدا کلیسا به هر مجمعی اطلاق می
تری نیز که در نقاط و حدود مختلف ولی چون کلیسا انبساط دنیوی یافته و در هر مکانی تأسیس شد بـه مـرور زمـان لفـظ کلیسا به مجامع کوچک

گویند. کلیساهای ارمنیان به سبک خاصی ساخته شده است و به آسانی  ارامنه به کلیسا یگقتسی می (.۱۱۴:  ۱۳۶۰میلر،  شد )شدند اتلاق می پیدا می
غربی ساخته    ـ  تـوان آنها را با کلیساهای دیگر تمیز داد. مهمترین ویژگی کلیساهای ارمنی گنبد مخروطی شکل است و ایـن کـه در جهـت شرقیمی

تر است و راه ورود به محراب دو ردیف پلکان است که در اند و محراب کلیسا در بخش شرقی آن قرار دارد. محراب از صحن داخل کلیسا مرتفعشده
ها با نقشه بازیلیک ساخته اما برخی از آن  ،جوار دیوارهای شمالی و جنوبی کلیسا ساخته شـده اسـت. کلیسـاهای ارمنی معمولا صلیبی شکل است

  (.۹۲: ۱۳۹۲ تقوایی، ؛۳۶-۳۵ : ۱۳۸۰ هوویان،) اندشده

 منابع

 .ناثیری . تهران:نگارنامه و راهنمای کلیسای بیت اللحم جلفای اصفهان(. ۱۳۸۰؛۱۹۰۴آراکلیان، هامازاسب هاکوپ، )

 . نائیری تهران:  .کلیساهای ارمنی ایران(. ۱۴۰۳شرلی ) آودیان،

 .الهدی . تهران:تاریخ هنر ـ کتاب ایران(. ۱۳۸۰). آیت اللهی، حبیب الله

 ، ترجمه ونداد جلیلی. تهران: علم معمار.حس وحدت(.  ۱۳۹۰اردلان، نادر، و بختیار، لاله )

 . مترجم: ونداد جلیلی. تهران: علم معمار رویال. حس وحدت نقش سنت در معماری ایرانی(. ۱۳۹۴) ، لاله.بختیار  ،اردلان، نادر

گیری معماری کلیسا و مسجد )با تأکید بر روند تبدیل تأثیر وجوه موازی اسلام و مسیحیت بر شکل  (.۱۳۹۷. )محمد مهدی  ،مریم، مولایی  ،اکبری
 fa.html-1112-1-http://jria.iust.ac.ir/article. ۱۳۷-۱۲۱، (۴)۶ ،های معماری اسلامیپژوهش . کلیسا به مسجد در دوران عثمانی(

 . . مترجم: مانی صالحی علامه. تهران: فراروانمتون مقدس بنیادین از سراسر جهان(. ۱۳۸۵) الیاده، میرچا

 . تهران: هله: طحان. یکاربرد هندسه و تناسبات در معمار(. ۱۳۹۰. )ییو پرهام بقا ه،یمحمدرضا، اخوت، هان ان،یبمان

 . حکمت . تهران: ترجمه امیر نصری .مبانی هنر مسیحی(. ۱۳۹۰بورکهارت، تیتوس. )

 .دانش یمای. تهران: سسای کل یمعمار(. ۱۳۸۸محمد. ) ،یدیشه  فیمحمدرضا، و شر پورجعفر،

 .رانیا یدرس یها. تهران: شرکت چاپ و نشر کتابیخیتار یبا بناها  ییآشنا(. ۱۳۹۲. )دایو ، ییتقوا

 .یفرهنگ راثی. تهران: مجله مزورزور یسایکل یخی تار یبنا یو بازساز یبخشپروژه: گزارش نجات (. ۱۳۶۶. )میابراه ،یدریح

مجله : اصفهان(.  یبورکهارت )مطالعه مورد  توسیت  اتیو اسلام با نقد نظر  تیحیدر مس  ینید  یق یتطب  یبررس (.  ۱۳۹۶و کاتب، فاطمه. )  نو،یم  خاکپور،
 https://civilica.com/doc/665546(. ۵۰)۱۴نظر،  یو شهرساز یپژوهشکده هنر، معمار  یپژوهش یعلم

 .ریرکبی. تهران: امبرهان قاطع(. ۱۳۶۱. )نیمحمدحس ،یزیتبر خلف

 تهران.  دانشگاه . ویرایش دکتر محمد معین و دکتر سید جعفر شهیدی. تهران: موسسه انتشارات و چاپلغت نامه دهخدا(. ۱۳۷۷دهخدا، علی اکبر. )

)  ،ذاکرین سفالینه۱۳۹۰میترا.  بر  خورشید  نقش  بررسی  ایران (.  تجسمی.  های  هنرهای  زیبا:  هنرهای  .  ۳۴-۲۳(،  ۴۶)۳،  نشریه 
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22286039.1390.3.46.3.2 

 .. تهران: سخنیادیبن یها، مراسم و باورهامغان: آموزه نییآ(. ۱۳۸۲هاشم. ) ،یرض

و   یاو حرفه   یفن  یدرس  یهاکتاب  فیتهران: دفتر تأل  (.ی معمار  یکشجز نقشههنر به   یهارشته   هیهنر جهان )کل  خیتار(.  ۱۳۹۴محمدرضا. )  ،یاضیر
 .کاردانش، وزارت آموزش و پرورش

 .. تهران: دستانیاوحد  زیترجمه مهرانگ. فرهنگ نمادها(. ۱۳۸۹خوان ادواردو. ) سرلو،

)کیونیپ  ،یمونیس ا  یساهای کل  یمعمار  یشناسگونه (.  ۱۳۹۴.  در  شهرساز  ی معمار  یمل  شیهما.  رانیارامنه  . زدی  ، رانیا  یبوم  یو 
https://civilica.com/doc/544599  

 ،یمعمار   یمل  شیهما  نیاول.  هیدوره صفو  یارامنه اصفهان از معمار  یساهایکل  ناتیتزئ  یریرپذیو نوع تأث  زانیم  یبررس (.  ۱۳۹۳. )مایش  مود،یفیشر
 https://civilica.com/doc/269976. ۱۲–۱ ،یشهر ستیز ط یعمران و مح

حمزه و  سحر،  آذر،  )فتحی  مهدی.  کلیسا(.  ۱۳۹۳نژاد،  و  مسجد  در  محور  اسلامی،  .معناشناسی  ایرانی  شهر  مطالعات  .  ۶۲-۵۳(،  ۱۷)  نشریه 
http://noo.rs/xYPiM 

https://studiojelweh.ir/product-category/book/nairi/
http://jria.iust.ac.ir/article-1-1112-fa.html
https://civilica.com/doc/665546
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22286039.1390.3.46.3.2
https://civilica.com/doc/544599
https://civilica.com/doc/269976
http://noo.rs/xYPiM
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  ی اسلام یها پرستشگاه یکاررفته در عناصر کالبدهندسه به  نینماد میمفاه سهیو مقا لیتحل(.  ۱۳۹۷. )سهینف  ان،یمحمد، و رستم ، یعرب ا، یمح ،یقوچان
مس مورد  یحیو  حکی)نمونه  مسجد  کل  می:  اصفهان(.    یسا یو  در  .  ۱۳-۱(،  ۱)۱  ،یشناسیمعماروانک 

https://memarishenasi.ir/fa/downloadpaper.php?pid=61%20&%20p=A 

 .نو  ی)جلد اول(. تهران: راست زیشهرستان تبر یخیتار  هی: آثار و ابنجانیآذربا یآثار باستان (. ۱۳۵۱. )یعبدالعل کارنگ،

 تهران: علمی و فرهنگی.  .. ترجمه احمد طباطبائیاساطیر ایرانی(. ۱۳۸۳کارنوی آلبرت جوزف. )

تزئ  یشناسختیو ر  ی بررس(.  ۱۳۹۴. )یاردکان  ،یکرند پرد  یکارشناس  نامهانیپا.  وانک  ی سایکل  ینینقوش  تهران،  دانشگاه  . بایز  یهنرها  سیارشد، 
https://www.magiran.com/p1723764 

 .تهران: دانشگاه تهران .نیادیبن داریپا ی(: الگوهاییالگو)کهن یپیتایآرک یمعمار(. ۱۳۹۱. )دایآ د،یفر ینالیمحمود، و ز ، یگلابچ

 .تهران: سروش  .یخانیترجمه بابک عال ،بیرمز صل ی معان(. ۱۳۷۴رنه. ) گنون،

 .یفرهنگ  قاتی. تهران: مؤسسه مطالعات و تحقیریمع دهیترجمه ها .نیهندسه مقدس: فلسفه و تمر(. ۱۳۶۸رابرت. ) لولر،

 .. تهران: هرمسیصادق ریم یترجمه زهره حلج. نیقیکتاب (. ۱۳۸۹. )نیمارت نگر،یل

)  مخلص، کل(.  ۱۳۹۳فرنوش.  ارمنستان.    یساها یساختار  شرق،    ه ینشرارتدوکس  تمدن  و  https://www.jaco-.  ۳۳-۴۱،  (۵)۲هنر 

sj.com/article_8723.html 

 .ریرکبی. تهران: امیفرهنگ فارس(. ۱۳۶۰محمد. ) ن،یمع

بر   تیحیمس  یهانیینمود اصول و آ  یق یتطب  سهیمقا(.  ۱۴۰۰. )ریام  ،یبیو ط   ،یمصطف  ان، یمحب  ان،یمراد، پرنکورش، زاده  ان، یکورش، عطار  ،یمومن
 fa.html-976-1-http://ph.aui.ac.ir/article .  ۶۳-۸۱(،  ۰۲)۰۱هنر،  اصفهان.    یارمنستان و جلفا  ی ساهایکل   یمعمار   یهاهیو آرا  یی ساختار فضا

مقدس   سیسرک  یسای: کلی)نمونه مورد  ینید  یهاشه یبا مساجد بر اساس اند  سایکل  یهاپلان   یساختار هندس  سهیمقا(.  ۱۳۹۹. )هیسم  دهیس  ،یرمرادیم
 .۱۲-۱، (۳)۱۷ ،یشناسیمعمارتهران(. 

 ی. ابد اتی. تهران: حپورانیو عباس آر نینخست یترجمه عل .رانیروم و ا یدر امپراتور میقد یسایکل  خیتار(. ۱۳۶۰. )یالومک امیلیو لر،یم

. یاز منظر اسلام  یبیصل  یساهایکل  ی( معمار یو کالبد  یعملکرد  ،یابعاد )مفهوم  ی ابیارز(.  ۱۳۹۹. )ساداتحانه یر  گانه،ی  ییو طباطبا  د،یعبدالحم  کار،نقره 
 fa.html-1397-1-http://jria.iust.ac.ir/article(. ۲۹)۸ ،یاسلام یمعمار  یهاپژوهش

 .لوفریتهران: ن .انیداحمدیس رضای ترجمه عل.  : حضور، زبان و مکانیمعمار(. ۱۳۸۷. )نیستیکر شولتز،نوربرگ 

 .ها و انتشارات هرمستمدن یوگوگفت یالمللن ی. تهران: مرکز برانی ا انیارمن(. ۱۳۸۰. )کیآندران ان،یهوو
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