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  ی که نظام طراح   ندیآیشمار مبه  ران یا   یهنر   یدستاوردها  نیتر از شاخص   ،یعصر صفو   یهای قال  چکیده: 
تبار    لی است. پژوهش حاضر با هدف تحل  ین ی تزئ  یهاه یمااز هندسه و نقش  یادهیچی پ  بی بر ترک  یها مبتن آن

انجام گرفته است.    ورک،یو ی ن  تنی محفوظ در موزه متروپول  ،یدوره صفو   یها یاز قال  یکی  یساختار طراح  یشناخت 
مذکور   یقال  ریتصاو  می مستق  یو بررس  ی اسناد  ،یابر مطالعات کتابخانه   یو مبتن   ی لی ـ تحل  یخیتار   ق،ی روش تحق

 ری س ن یدر ا ی نظام قاب گاه یمرور شده و جا ی تا صفو  یشاصفو ی از دوران پ  ی است. در گام نخست، تحولات طراح
شده    لی و تحل  ی مورد مطالعه بازساز   یقال  یاره ی و نظام واگ  یاست. سپس ساختار هندس  دهیگرد  نیی تحول تب 

بر مبنا  یواجد ساختار   تنی موزه متروپول  یکه قال  دهدی نشان م  هاافته یاست.     ی هاشبکه  ی منسجم است که 
کرده    نی اثر را تضم  تی اجزا و کل  انی م  یهماهنگ  ها،ره ی واگ  بی تکرار و ترک  قیمنظم شکل گرفته و از طر   یهندس

تداوم سنت  یصفو   یقاب  یکه قال  سازدیساختار روشن م  نیا   یتبارشناس  لی است. تحل بر    ی طراح  یهاعلاوه 
در هنر   ی انسجام بصر   جادیو ا  ین ی تزئ  ی مند کردن فضانظام   ی است که در راستا  ییهای نوآور   انگری نما  ن،ی شی پ

  ی و هندس  یساختار   ظامکه درک ن  کندیم  دی پژوهش تأک  ن یاست. ا  رفتهیصورت پذ  یدوره صفو   رانیا  یباففرش 
شمار  به   ی هنر اسلام  خیتکامل آن در تار   ری و مس  رانی ا  یسنت   ی فهم زبان طراح  یبرا   ید ی کل  ،یصفو   ی هایقال
م  یهاافته ی.  رودیم نشان  طراح  دهد،ی پژوهش  نوع  یقال  یساختار    ی هندس  شناسانهییبایز   ین ی بجهان  یبر 

سو  از  است.  د  نیا  افتهی   نیتر مهم  ییاستوار  قال  یجستجو   رپژوهش  م  یساختار  نشان  نظر،  که   دهدیمورد 
  ی نمونه طرح اصل نیجستجو کرد چنانچه در ا ین ی چ یهاگره می در منطق ترس دینمونه را با  نیطرح ا رساختیز 

 . گره شمسه، هشت و عروسک است
 

https://doi.org/10.22034/hsaj.2025.563880.1034 

 
 مقدمه .۱

شناختی  منزله نمادی از هویت زیباییترین مظاهر هنر و فرهنگ ایران قرار دارد و از دیرباز علاوه بر کارکرد کاربردی، بهقالی ایرانی در زمره شاخص
شود؛ دورانی که با  بافی محسوب میدر میان ادوار تاریخی، دوره صفوی نقطه اوج شکوفایی هنر قالی(.  ۲۴۵:  ۱۳۵۷پوپ،  ایرانیان مطرح بوده است )

 عنوان »رنسانس قالی ایرانی« یاد شده استای رسید که در منابع غربی از آن به سلطنتی، این هنر به مرتبه   هایکارگاهدهی  حمایت دربار و سامان 
(Erdmann, 1960: 87  .)است. این نظام هندسی منسجم و کاربردی  گیری و رواج نظام  دستاوردهای طراحی در این عصر، شکل   ترینمهماز    یکی

  های طرح آورد که آن را از  هاست و در نتیجه، نوعی نظم فضایی و انسجام بصری پدید می بندی هندسی سطح و تکرار منظم واگیرهمبتنی بر تقسیم
شناسی اهمیت دارند، بلکه از حیث تاریخی نیز نمایانگر پیوند  صفوی نه تنها از نظر زیبایی   هایقالی(.  ۱۱۲:  ۱۳۸۴اللهی،  آیتسازد )پیشاصفوی متمایز می

در هنر و صنعت قالیبافی،  ها  خوانش  ترینمهمکی از  ی(.  Dimand, 1929: 54)  اندهای عصر صفویهای طراحی تیموری و ترکمنی با نوآوریسنت 
و معنا، نمایانگر اعتبار و ارزش طرح و   چون تحلیل رنگ، نماد، نشانه  مهمی های مؤلفهرود که در کنار  ها به شمار میساختار طرح و نقش این دستبافته

 شود. درجه اول از روی ساختار طرح و نقش آن شناخته می   راصالت و هویت طرح یک قالی را د الواقعیفآیند. حساب مینقش قالی به
تاریخی اطلاعات درباره    هایقالیدر ساختارشناسی طرح و نقش        اندک است    هایروش ادوار  به طرح و نقش    حالبااینترسیم بسیار  استناد  با 

شناختی خاصی در ساختار طراحی مشاهده نمود که نشان از طراحی و سلایق زیبایی  هایروش توان  می  هاآنهای تاریخی و دقت و تفحص در  نمونه
چـه ضوابطی صورت   اساس  برو الگوها    هاب یترکاین پرسش اساسی که این    رون یامند و از پیش طراحی شده است، از  وجود یک مجموعه نظام
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قانون خاصی صورت نگرفته است و از    اساس   بر های ایرانی،  و نگارهگرفته قابل طرح است، هرچند بـه گمان شماری از پژوهشگران، ترکیب طرح می
و ساختار در انواع   بندیترکیباخیـر، نظـام ساختار پنهان را مسئول    هایپژوهشکند، این درحالی است که برخی  قاعـده چینش دست آزاد تبعیـت می

 نماید. دانسته و هنرمند را مقید به این اصول تلقی می های ایرانی و نگاره هاطرح
سنتی و خصوصاً در طراحی از اهمیت بسیاری برخوردار است. مفهوم »ساختار« در طراحی  هاآن تاریخی ایران و شـیوه طراحی    هایقالیساختار        

ی و سنتی ایران است. زیر ساخت نگاه ایرانی و شیوه ایران، پیوند مشخصی با مفهوم هندسی دارد. هندسه؛ دستور زبان بصری هنرهای تصویریقالی 
بر مراحلی که هریک از طراحان قالی در ساماندهی طرح خود از ابتدا    تأکید. به عبارتی با  (6۲:  ۱۴0۱  زاده،یعقوب)  ساماندهی ترکیب در هنر ایران است 

ها شامل این شاخصه شود،که سبب شناسایی ساختار و شیوه و روش طراحی می  افتیدست توان  هایی هندسی میاند به شاخصهتا انتها دنبال کرده
است. شناخت این اصولِ حاکم، سبب شناسایی اصول  رثابتیغ عناصربندی زمینه و حاشیه و پراکندگی ساختار کلی طرح، نحوه ترکیب نقوش، تقسیم

دقیقی از سیر تاریخی طرح و نقش قالی ادوار مختلف دست   لیوتحلهیتجزتوان به  می  هاآن که با تأسی بر    شودطراحی قالی می  کیکلاس  واصیل  
رو کند که طراحان و پژوهشگران این حوزه، همواره با مشکل عدم درک و شناسایی ساختار طراحی روبهمنابع موجود در این زمینه ثابت می.  یافت
و کاملی در حوزه ساختارشناسی طراحی قالی وجود ندارد و به این منظور، مطالعه راهکارهای مفید برای    به همین دلیل تاکنون منبع مشخص اند،بوده

کند، زیرا مطالعه  ایران، امری واجب و ضروری است و این نکته، ضرورت موضوع مقاله را کفایت می  کیکلاس  ی قالارتقای این جنبه مهم در طراحی  
ای از شود. این امر از این نظر حائز اهمیت است که برخی آثار در هالهتواند به منجر به شناخت درست طرح و ساختار منجر میدرست و اصولی می
های ارزشمند این گروه، قالی قابی صفوی محفوظ در موزه متروپولیتن نیویورک  یکی از نمونه   .اندو یا شناخته شده  گذارینام  اشتباهبه ابهام مانده از اینرو  

سازد. بررسی این قالی ای مناسب برای تحلیل تبارشناسی نظام طراحی فراهم می است که با ساختار هندسی پیچیده و انسجام طراحی خود، زمینه 
بر این اساس،    .بافی یاری رساندهای عصر صفوی در حوزه قالیهای طراحی پیشین و نیز نوآوریتر از چگونگی استمرار سنت تواند به درک عمیقمی

هندسی و ساختار طراحی در قالی قابی صفوی مورد مطالعه چگونه شکل گرفته و چه نسبتی با تبار تاریخی    نظام  :پرسش اصلی پژوهش چنین است
هدف این پژوهش، تحلیل تبارشناسی و بررسی نظام ساختاری طراحی در قالی قابی صفوی محفوظ در موزه متروپولیتن   طراحی فرش ایران دارد؟

های  ها و تداوم ، ریشهمذکور  کاررفته در ساختار قالیای به های هندسی و واگیرهشود ضمن بازشناسی شیوه نیویورک است. در این مسیر تلاش می
 . تاریخی آن در سنت طراحی فرش ایران آشکار گردد

 پیشینه پژوهش. ۲

  ی برخ   حال،نیاند. بااپرداخته   یخیتار  ی هادر دوره   یقال  ی و ساختار طراح  نهیزم  میترس  یهاده یا  ی به بررس  میطور مستقبه  یمحدود  یهاپژوهش   تاکنون
به   توانیم  آثار  نیاند. از جمله اتوجه داشته   رانیا  یقال  یهندس  یو ساختارها  یبندب یترک  ،یطراح  یبه مبان  میرمستقیصورت پراکنده و غمطالعات به

به استخراج نقشه و طرح   ران، یا  یقال  یبندب یبه طرح و ترک  تریتخصص  یکردی( اشاره کرد که با رو۱۳۷6)  یحصور  ی نوشته عل  اتورینیکتاب فرش بر م
 ن یشیپ  یاعنوان دوره به   یموریروست که دوره تپژوهش از آن   نیا  تی. اهمپردازدیدوره م  نیا  یهای نگارگر  انیاز م   یموریدوره ت  یهایاز قال  یاریبس

  ی ( با تمرکز بر اصول حاکم بر طراح۱۳۸۱)  یسنت  یطراح  یدر کتاب مبان  یحصور  نی. همچنشودیشناخته م  یعصر صفو   یقال  یبر طراح  رگذاریو تأث
 ی مقاله »الگوها  ، یقال  یساختار هندس  یحوزه بررس   در  پرداخته است.   رانیها در هنر اتحول نقوش و طرح   ر یس  یو بررس   یبنددسته   ،ییبه شناسا  ،یسنت

پژوهش، با   نیاختصاص دارد. در ا یدوره صفو یهاپنج نمونه از فرش  یتناسبات هندس لی( به تحل۱۳۸۷  ،و همکاران ار یکام) « یدر فرش صفو یهندس
و سپس با تناسبات خاص    ییها شناسانظام تناسبات موجود در فرش   ا،مدول مبن  ایسنجه    یوجوها و جستانتقال اندازه  یهندس  یهااستفاده از روش 

و    یهندس   یاز نظام  یصفو  یهاکه فرش  دهدی مطالعه نشان م  نیا  جیشده است. نتا  سهیمقا  ی و سلجوق  یلخانیا  ،یموریت  یهادوره  ینییتز  یهنرها
 فرش و روابط کل و جزء برقرار است.  ادنقوش، ابع انیم یمشخص یهاخود برخوردارند و نسبت  یو اجزا تیدر کل دهیسنج
 یو مبان گشـتالتی ـــ  ی( با تمرکز بر اصـول بصـر۱۳۸۸  ،و همکاران یتخت) ه«یدر عصـر صـفو  رانیا  یهایقال یسـاختار هندسـ  ی»بررسـ نامهانیپا     

اختار کلان قال  یبه بررسـ  ،یهندسـ ازمانو نقش خطوط انتظام هایسـ ان م نیا یهاافتهیپرداخته اسـت.    اتیجزئ یدهدهنده در سـ که  دهدیپژوهش نشـ
که   یاگونهبه اند؛کردهیم میترســ  یهندســ  یدر نظر گرفته و نقوش را بر بســتر یطراح یاصــل یعنوان مبناهندســه را به  ذشــته،در گ  یطراحان قال

بت ازمان ینیمع یهانسـ دهیم تیرعا یو ابعاد طول و عرض قال  هیمتن، حاشـ یدهدر سـ ت.  شـ ا۱۳9۱) یئیمهد  اسـ ناسـ تحول  خیتار  یی( در مقاله »شـ
 ریسـ  یبه بررسـ  «یدر قرون هفتم و هشـتم هجر اتورینیو م یوابسـته به معمار  ناتیاز شـکسـته به گردان؛ بر اسـاس مطالعه تزئ  رانیا یطرح و نقش قال

ــاره م  نیخود بـه ا  جیهـا پرداختـه و در نتـادوره  نیا  یمعمـار  نـاتیو تزئ یاز نگـارگر  ییهـاگردان در نمونـه  یهـاتحول طرح  یهـاکـه طرح  کنـدینکتـه اشـ
کال مختلف، احتماًً پگردان با فرم ته  یرانیا یدر قال یاز دوره صـفو  شیها و اشـ  یقی( در مقاله »مطالعه تطب۱۳9۴و همکاران ) یاکبر  اند.حضـور داشـ

اها یهااندازه ل  یفضـ فو  یهایو قال ییآراآثار کتاب  یاصـ از  زیتبر  یهایبا قال یصـ اسـ اختار فضـ ر«، سـ فهان معاصـ   ی هایترنج در قالطرح لچک  یو اصـ
فو اها یصـ ترک فضـ بات مشـ اس تناسـ ل  یرا بر اسـ امل متن، حاشـ  یاصـ که  فرضشیپ نیپژوهش با ا نیاند. اکرده  یرسـبر نهیلچک، ترنج و زم  ه،یشـ
را از عوامل مؤثر بر ســاختار   بیو تذه  ییآراچون کتاب ییشــکل گرفته اســت، هنرها  یســنت  یبا نظام طراح یدر هماهنگ یصــفو  یهایقال  یطراح
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فرش دسـتبافت   یو کاربرد آن در طراح  یلاماسـ  یهندسـ  یهاگره  ی»بررسـ نامهانی( در پا۱۳9۴) یاکبر نی. همچنکندیم یدوره معرف  نیا  یقال  یطراح
ــاره به پ  ران«یا ــمن اش ــیض ــتفاده از الگوها  نهیش ــ یاس از ابزارها و  یریگها، امکان بهرهآن  ییاجرا  یهاتیو محدود  رانیا یقال  یدر طراح یهندس

 کرده است. یمعاصر بررس یازهاین باخلاقانه و متناسب  یهاارائه طرح یرا برا نو،یافزار رااز جمله نرم ،یطراح نینو یافزارهانرم
 یهاجامانده از دورهبه یهافرش باشـناسـانهیو ز یفن لیبه تحل  یکهن شـرق یها( در کتاب فرش۱9۲6)  نکوالدیزاره و تر ،یخارج  تحقیقات  انیم در     

در (  ۱99۷هرمان )همچنین  اند.  قرار داده ینقوش را مورد واکاو  گاهیطرح و جا  یبنداســتخوان ،یپرداخته و ســاختار کل  یو عثمان یگورکان  ،یصــفو
تا  یهایخود با تمرکز بر قال یهاپژوهش ا ییروسـ اختارها  یهندسـ لیبه تحل  ران،یا یریو عشـ ونده پرداخته و نظام ینقوش و سـ ر یهاتکرارشـ  یبصـ

 یهایقال یسـهند یهایژگیخود با عنوان »و  ی( در رسـاله دکتر۲00۲) سـونیم گر،ید  یاز سـو  کرده اسـت.  یرا بررسـ  هایقال نیا  یحاکم بر طراح
رق ل تقارن و تکرار، به تحل  «،یشـ ناسـییبایز لیبا تمرکز بر اصـ ف  خیشـ  یو قال  کیریپاز  یقال  یهندسـ یشـ ت، هرچند به   یلیاردب نیالدیصـ پرداخته اسـ

ازوکار طراح  میترسـ وهیشـ اختار قال  یو سـ تقبه  هایسـ ت.  میطور مسـ ان م نهیشـیمجموع، مرور پ در نپرداخته اسـ  یهایقال یکه طراح دهدیپژوهش نشـ
فو ژهیوبه  ران،یا یخیتار نج هیبر پا  ،یدر دوره صـ بات سـ ه، تناسـ کل گرفته و ارتباط نزد  ده،یهندسـ نت یهنرها گریبا د  یکیتقارن و نظم شـ همچون   یسـ

 قیمنسـجم و دق  یو آن، نبود بررسـ  شـودیمشـاهده م  یپژوهشـ  اتیدر ادب  یخلأ مهم ن،یداشـته اسـت. با وجود ا ییآراو کتاب بیتذه ،یمعمار  ،ینگارگر
و  یواکاو یکه پژوهش حاضـر در پ یااسـت؛ مسـئله  رانیا یخیتار  یهایقال یدر شـاهکارها  یسـاختار هندسـ  یریگو سـازوکار شـکل  میترسـ وهیدرباره شـ

 آن است. نییتب

 روش پژوهش. ۳
در مقام    این پژوهش با تحلیل هندسی و استدًل منطقی و  تحلیلی است،ـ    های پژوهشی توصیفیحاضر از منظر هدف بنیادی و از منظر دادهپژوهش  

مرتبط با ترسیم هندسی استفاده شده    هایپژوهش ای برای تفحص در کتب مرجع، مقاله و  کتابخانه ـ    ها، از روش مطالعات اسنادیشیوه گردآوری داده
سؤال اصلی تحقیق مورد بررسی قرار   عنوانبه حضور »زیرساخت هندسی« هدفمند و منسجم در قالی صفوی    یفرضیه   است. در این پژوهش صحت 

قالی مشخص شده و هر یک از این اجزا توصیف شده است. سپس،   گرفته است. از اینرو ابتدا، ساختار و اجزای مختلف تشکیل دهنده نقشه این نمونه
است؛ در    گرفته  صورتبه روش هدفمند    انتخاب نمونه   شده است.  وتحلیلتجزیه جداگانه،    طوربه شیوه طراحی ساختار )شامل الگو، واگیره کل طرح(،  

از اهمیت بسیاری برخوردار است.   گذاریناماصیل و صحت    هایطرح، معیارهایی مانند واجد ارزش تاریخی بودن و همچنین انتخاب از  انتخاب نمونه 
 .ی مورد نظر مورد پیمایش قرار گرفته استفرضیه اساس براصلی مطالعه شده و  با توجه به اهمیت موضوع، ساختار

 در هنر ایران  یتاریخی و تحولات مفهومی گره هندس یابیریشه. ۴
 ماتیاز تقس  ییهانمونه   توان یم  لک،یشوش و س  یهاهمچون سفال  خ،یاز تار  شیپ  یهادارند. در سفال   ی طوًن  یانهیشیپ  ران یدر هنر ا  ینقوش هندس

 رچنده  ،ی. در دوره هخامنشروندی به شمار م  ینظم بصر  جادیا  ی ها براتلاش  نیو نقوش تکرارشونده را مشاهده کرد که از نخست  یاره یو دا  یشعاع
 ی اضیو نظم ر  یآن، کاربرد تناسبات هندس  یهابرجستهو نقش  دیتخت جمش  یوجود داشت، اما در معمار  یاهیو گ  یبر نقوش جانور  یشتریب  دیتأک
 ی برا  یانهیو زم  افتیها رواج  و بافته  هایبرمتقارن در گچ  یهایها و لوزستاره  ها،یاستفاده از چندضلع  زین  یوضوح مشهود است. در عصر ساسانبه 

است که   کیریپاز   یقال  یعنیدر جهان،    شدهافتی  یقال  نیتریمیمدعا، طرح قد  نیفراهم آورد. گواه ا  ی در دوران اسلام  تردهیچیپ  یهاگره  یریگشکل 
 هیدر کل  یمنف  ومثبت    یفضاها  انیم  یهمبستگ  جادیو حرکت، تکرار، ا  تمیر  ،یتوازن و هماهنگ  ،یاز تناسبات هندس  یآن برخوردار  یهایژگیاز و

 (. ۲۱: ۱۳9۴  ،یاکبرعناصر است )  انیم یوحدت کل ت،یسطوح و در نها
دوم،    ؛ یو توجه به نقوش انتزاع  یپردازل یاز شما  زیشد: نخست، پره رانیا ی نیدر هندسه تزئ  یسبب تحول مفهوم یورود اسلام، دو عامل اساس  با      
 دهدینشان م  رانیدر هنر ا «ی»گره هندس یو تحوًت مفهوم یخیتار یابیشهیو مفهوم وحدت در کثرت. ر یهانیبه نظم ک یو عرفان یفلسف شیگرا

هندسه،    ییاند. با ورود اسلام و شکوفاآمده  دیپد  ی ـ اسلام  ی رانیا  یشناختییبایز  یهاو سنت   یهانیک  ینیبجهان   ات،یاضیدانش ر  بیالگوها از ترک  نیا  هک
 .افتندیتوسعه  انیپای ظاهر بو به  تردهیچی پ ییهاصورت نظامبه  یموریو ت یلخانیا ،یسلجوق یهاها در دورهگره نیا

بدل شد.   یاکاملاً حرفه  یدر اواخر سده نهم به امر  دادند،یبه فرش نشان م  یهشتم و نهم هجر  یهادر طول سده  دسترهیکه نقاشان چ  یتوجه       
تاک، نقوش متداخل و    وخمچینازک و پرپ  یهابا ظرافت و مهارت به شاخه   یفرع  کیبار  یهاهیکه حاش  دیاز دقت و وسواس رس  هیتوجه بدان پا  نیا

 ر یفرش تصو  نیاند، چندشده   میترس  ، یهجر  9۴0تا    ۸90  یهاسال  انیپنجاه سال، م  یکه ط  ییهاآراسته شد. در نگاره  زیتکوچک نوک  یهایلبردا
 ن یا انیم کیبر ارتباط نزد یلیامر، در صورت لزوم، دل نینقشه فرش کاملاً مشهود است و ا یو درک اصول طراح یها مهارت کلشده است که در آن 

 (. ۲: ۱۳۸۷،  و اکرمن پوپ) دیآیدو هنر به شمار م
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  ،یبرگچ ،یکار یدر کاش ،ینظم، تناسب، وحدت و بازتاب نظم اله  یعنوان مبناو به  دیبه اوج تکامل خود رس یمفهوم گره هندس ،یعصر صفو در     
شد و   لیفرم و فضا تبد  یدهسازمان  یبرا  نیادیبن  ینقش صرف به ساختار  کیتحول، گره از    نیبه کار رفت. در ا  یقال  یطراح  ژهیوو به  ییآراکتاب

 . دیگرد تیوحدت در کثرت تثب ینیبجهان  انیو ب یانسجام بصر جادیآن در ا ینقش محور
منزله به   ران یا  ی شدند. هندسه در هنر اسلام  یدیتوح  ینیبو جهان   یاز نظم اله   ی بلکه بازتاب  ، ینیتنها عناصر تزئنه   یهندس  یهاپس، گره   ن یا  از      
  ی مذهب ،ی فرهنگ ط یکه تحت شرا دهدی نشان م  ی طراح خیبر تار  یبه کار گرفته شد. مرور  یامر قدس   یتکرار و تجل ت،ینهای ب  انیب  یبرا ی جهان یزبان

است که    ینکته ضرور  نیحال، ذکر ا نیرخ داده است. در ع  ن یسرزم  نیا  ی سنت  یدر عرصه طرح و نقش آثار هنرها  یریتحوًت چشمگ ،یو اجتماع
بوده   تیو واجد اهم  یضرور  یامر  یو کاربست اصول و قواعد خاص، در آثار سنت  ق یدر قالب حقا  ، یآن در سازوکار طراح  گاهیشناخت حکمت و جا

و  شهیها در نظام انداز آن یخاص یهاگونه یریکارگو به  ی هندس میترس یهاوه یش ،یهمواره ملهم از اصول هندس رانیا یکه هنر و معمارچنان  ت؛اس
 (. ۴۱: ۱۳6۸لولر، حکمت بوده است )

شش، هشت، ده و   یاستاره یبدل شد. ساختارها یمعمار یهایژگیو نیتراز شاخص  ی کیبه   یهندس یسازگره  ،یلخانیو ا یسلجوق یهادوره در      
 یهاه مربع و مثلث، شبک  ره،یدا  ماتیاز اصول تقس  یریگبا بهره  ی رانی. هنرمندان اافتیرواج    یو آجرکار  یکاریدر کاش  دهیچیپ  یها یپر و چندضلعدوازده
  ن یدر مکتب هرات، ا  ژهیوو به   یموریثبت و ضبط شد. در عصر ت  «،ینیچمعماران، تحت عنوان »گره  یهاآوردند که بعدها در رساله  دیپد  یمتنوع

ز تداوم ین  یصفو  یکه در معمار  اندیهندس   یدگیچیاز پ  یابرجسته  یهادر سمرقند و هرات نمونه  یموریت  یهایکاری . کاشدیبه اوج خود رس  شیگرا
 . افتندی

الله، لطف  خی)مسجد ش  یتنها در معمارنه   یهندس  یهاعصر، نظام   نی. در ادیآی به شمار م  یهندس  یهادر تکامل گره  ینقطه عطف  یصفو  دوره     
  ی هاشبکه   قیتلف  ان،یمهم صفو  ی. نوآورافتندیپررنگ    یحضور  یفلزکار   یو حت  ییآراکتاب  ،ینساج  ،یمسجد شاه و مدرسه چهارباغ(، بلکه در قال

را    یهنر صفو  ژه یو  تیآمد که هو  دی پد  ییگراعتیانتزاع و طب  انیم  ینینشهم  ب،یترت  نیبود. بد  یعیطب  یهاو گل  ییختا  ،یمیبا نقوش اسل  یهندس
 ،یاو ستاره  یچهارگوش، چندضلع  یهندس  یهامنظم سطح فرش بر اساس گره  یبندقاب   اند؛ش یگرا  نینمونه ا  نیبهتر  یصفو  یقاب  یهایشکل داد. قال

فراتر برد و آن را  یمحصول کاربرد کیرا از سطح  یرانیا یروند، قال نیفراهم آورد. ا یو جانور یاهینقوش گ بی و ترک هاره یتکرار واگ یبرا یانهیزم
 بدل ساخت. یشناختییبایو ز یفلسف میمفاه شینما  یبرا یابه عرصه 

 بودند:  نی ادیچند کارکرد بن  یدارا رانیدر هنر ا یهندس یهاگره
 .یتعادل و تنوع بصر ،یهماهنگ جادی: ایشناختییبایز. ۱
 .تینهای ب یوحدت در کثرت و القا ،ینظم اله   یی: بازنمایمفهوم. ۲
 .یبندب یانسجام در ترک جادیسطوح و ا می فضا، تقس یده: سازمانیکارکرد. ۳
 .یاسلام یهاو آموزه  یباستان یهااز سنت  یازهیعنوان آمبه  یاسلام رانیا  یفرهنگ ت ی: بازتاب هویتیهو. ۴

در   یرانیا  یهانمونه   زیمتما  یژگیحال، و  نیبوده است؛ با ا  رگذاریبلکه در سراسر جهان اسلام تأث  ران، یتنها در انه   یهندس  یهاگره   ن یتکو  ریس      
 ی دست عیو صنا  یقال  ،یروند تا دوران معاصر استمرار داشته و همچنان در معمار  نیاست. ا  افتهینمود    یاهیهندسه با ذوق شاعرانه و نقوش گ  قیتلف

 پررنگ دارد.  یحضور رانیا

 ساختار طراحی قالی ایران  شناسی روش. ۵
نمایش می   هیئتتوان قالب کلی و  ساختار را می به  را  از طرح  آرایش و طرح دانست که تصویری کلی  الگو یا  به  گذارد. در طراحی قالی، ساختار 

در تحلیل ساختار قالی، دو   .گیردشکل می  هاآن شود که از کنار هم قرار گرفتن واحدهای کوچک و نظم دادن به  سازماندهی اجزای مرتبط اطلاق می 
رگیری  دیدگاه مهم وجود دارد؛ یکی ساختار کلی )بیرونی( که به قالب و شکل کلی طرح اشاره دارد و دیگری ساختار درونی که چگونگی چیدمان و قرا

 .. در این پژوهش، تمرکز بر ساختار کلی قالی بوده است(۷6 :۱۴0۱ زاده،یعقوب) دهدرا مورد بررسی قرار می هانقش عناصر و 

ها تصور بر این بود که  . مدت هاستآنشناسی طراحی و ترسیم  تاریخی ایران، دانش روش   هایفرشیکی از مسائل مهم در پژوهش ساختاری       
کرد؛ هر خانه رنگی در نقشه بیانگر یک گره  گرفت که موقعیت هر گره قالی را مشخص میای در اختیار بافندگان قرار میهای شطرنجی شدهنقشه 

ها و منابع تاریخی نشان  اما بررسی دقیق نگاره ؛روستایی رایج است  هایقالیشهری و بخشی از    هایقالیبود. این روش هنوز در ایران برای بافت  
کوچک که تقارن دقیق ًزم نداشت و    هایطرح دهد که دو روش طراحی قالی در ادوار گذشته وجود داشته است: یکی استفاده از نقاشی برای  می

بزرگ و جای هر گره   هایطرحپاری  بزرگ و متقارن؛ زیرا یادس  هایقالیهای محاسبه شده برای  بندیهای شطرنجی و تقسیمدیگری استفاده از نقشه 
های طراحی قالی وجود دارد، . هرچند مدارک مکتوب مستقیم کمی درباره نقشه (۱۵۳:  ۱۳99پیری و همکاران،  )  پذیر نبودذهنی عملاً امکان   صورتبه 

اوغلو« معتقدند روش ترسیم روی زیرنقش شطرنجی و قواعد تصویری آن احتماًً از دوران تیموری آغاز شده است برخی محققان، مانند »گلرو نجیب 
 .شودهایی از آن در طومارهای معماران و صنعتگران دیده می که نمونه 
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اند؛  کشی سنتی اسلامی ترکیب کردههای خود را با فن خط کند که هنرمندان نگارگر ایرانی نقاشی ای به این نکته اشاره می مائیس نظرلی در مقاله      
اگرچه این ساختارها در   (.۷۸:  ۱۳90نظرلی،  )  رفته استاین فن در قرون وسطی به طور گسترده برای طراحی نقوش هندسی و پلان بناها به کار می

را درک کرد؛ و این عوامل در روش طراحی سنتی، از جمله    هاآنتوان نظم بصری  نگاه اول برای بیننده قابل درک نیستند، اما با تکرار و تجربه می 
هایی که هم هماهنگی نرم اصول طراحی سنتی و هم استحکام اصول هندسی را دارند، منجر به  اند. از این رو ترکیبساختار قالی، به کار گرفته شده

 .توان دیدهای تاریخی نیز می آرایی دورهو کتاب یکاری کاششوند که مشابه آن را در صنایع چوبی، هایی متوازن و منسجم در طراحی قالی میقالب

اند. ابزاری قدرتمند برای نمایش تعادل، هماهنگی و نظم به کار گرفته   عنوان به اند و هندسه را  ایرانیان همواره به زیبایی و قوام هندسی اهمیت داده      
پردازد و از دیرباز برای سامان دادن به شکل و ساختار آثار می هاآن ای از ریاضیات است که به روابط بین اجزاء، اشکال و موقعیت نسبی هندسه، شاخه 

تزیین در هنرها و صنایع مختلف بوده است. اصول هندسی   هایروش ترین  استفاده از نقوش هندسی یکی از قدیمی  .قرار گرفته است  مورداستفادههنری  
لق کنند. این اصول شامل های هماهنگ و متناسب خشود، به هنرمندان کمک کرده تا ترکیبکه به آن »هندسه بنیادی« گفته می  و تناسبات ریاضی

و همچنین تبدیلات هندسی مانند   دایره، مارپیچ لگاریتمیمشخص، استفاده از اشکال هندسی مانند مربع، مثلث، نیم   هاینسبتهای کادر به  تقسیم
 .دوران و بازتاب است. این تناسبات یکی از مظاهر زیبایی در آثار هنری است

از فواید آن  شناخت و مطالعه نظم        ایرانی ضروری است؛ زیرا یکی  برای طراحی سنتی  ایرانی است. سابقه  نقشه   یسازدئالیاهای هندسی  های 
ترین روش طراحی نقوش گردد و سبک هندسی قدیمی های باستان بازمیاستفاده از هندسه و تقسیمات ساختاری در قالی به قدمت خود قالی در دوره

شناسی فرمی و رنگی است که در قالب های هندسی در طراحی قالی کلاسیک ایران شامل سامانه هندسی ابعاد، طرح، نقوش، زیبایی سامانه   .قالی است
مبتنی   یطراح  .دهندشوند و تنوع، هویت و زیبایی کل اثر را شکل می ترکیب می   باهمها  اند. این سامانه ای به نام »ساختار قالی« به هم پیوستهمنظومه
تر دادند. منحنی و ترکیبات پیچیده  اینقشه ها جای خود را به  های هندسی در قرن هشتم هجری معمول بود، اما در آغاز قرن نهم، این قالببر قالب

 .ایرانی است هایقالیدهنده گذر از طراحی هندسی به ترکیبات نرم و گردان در این تحول نشان 

 سیر تحول طراحی و ساختار قالی در عصر صفوی . ۶
هری بود که الگوها و ترکیبات اصـیل و نوینی در طرح قالی پدید آورد  و عصـر صـفوی نقطه عطفی در ایجاد سـبک جدید قالی ایران با عنوان سـبک شـ

تحکم کرد.  نتی را مسـ فوی، نمونه  هایقالیمبانی طراحی سـ یک ایرانیصـ ته قالی کلاسـ تفاده از بهترین مواد و های برجسـ اند که با حمایت دربار و اسـ
های فراوانی برجای مانده اسـت که بافی در ایران نامیده شـده، نمونهعصـر صـفوی که عصـر طلایی فرش  هایفرشاز   .هنرمندان ماهر تولید شـدند

ای اســت که به  مبتکرانه هایطرحها و صــفوی، نگاره  هایقالیشــوند. از نقاط قوت و قابل توجه در های بزرگ جهان نگهداری میامروزه در موزه
همچون  صــفوی با اتکا به نبوغ و ذوق ســرشــار طراحان درباری  هایقالیی بخشــیده اســت. طراحی  فردمنحصــربه هایویژگیاین عصــر   هایقالی

اند  بافته شــده غیره  ی والدین بهزاد هراتی نگارگر شــاخص مکاتب هرات، بخارا و تبریز دوم، غیاا الدین جامی، ســلطان محمد، اســتاد ســیدعلکمال
اوری،) دان حوزه (.۲۴۱:  ۱۳9۳  یـ امـل هنرمنـ ابدر این دوره، تعـ د کتـ اننـ اعـث ظهور نوآوریهـای مختلف هنر مـ ار بـ ارگری و تـذهیـب در دربـ هـای آرایی، نگـ

د هایطرحهنری و  ادلو، )  جدید در قالی شـ اختار غنی و اصـول (۱00:  ۱۳99شـ . اگرچه کمبود منابع مکتوب درباره فرایند طراحی قالی وجود دارد، اما سـ
 .است مشاهدهقابل وضوحبهطراحی سنتی عصر صفوی 

 های قالیشود.  گردان مشخص می  هایطرح شکسته به    هایطرحتحوًت قرن نهم هجری با تغییر ابزار و فنون بافت و دگرگونی در نقوش قالی از        
دهنده تحوًت نشان  نیا  .گردان و اسلیمی جایگزین شدند  اینقشهداشتند، اما در دوره صفوی    گونه  مربعهای هندسی و  بندیپیش از صفوی عمدتاً قاب

  گیری از تجارب مختلف هنری، به ظهور رساندند تر است که هنرمندان دوره صفوی، با بهرهای نرم آرایه اینقشه انتقال از گفتمان هندسی به منحنی و  
دارد و معتقد است طراحان این  تأکیدصفوی  هایفرشمند در براند بر اهمیت ساختار هندسی و وجود الگوهای نظام لنیه (.۱۳9۸میرزایی و همکاران، )

 .اندبردهدوره بارها از این ساختارها بهره می

 معرفی نمونه مورد مطالعه . ۷
  از   6۱۳/۱0محفوظ در موزه متروپولیتن نیویورک به شماره اثر    متری سانت  ۳۴0در    ۴9۷نفیس صفوی با ابعاد    هایقالینمونه مورد بررسی پژوهش، از  

هجری قمری و از جنس تار و پود ابریشم و پرز پشم و  9شاهکارهای قالیبافی سبک شهری عصر صفوی به تاریخ اوایل قرن شانزدهم میلادی/ قرن 
این قالی به   حاوی نقوش گرفت و گیر اژدها و سیمرغ و اسلیمی و ختایی است، محل بافت ناشناخته )احتماًً تبریز یا کاشان( است.   نامتقارنبا گره  

و زیرساخت هندسی قابل توجه است. طرح در منابع مختلف فارسی با عنوان طرح   فردمنحصربه  بندیترکیبو اصول  هایویژگی علت طرح متفاوت و 
نکته قابل توجه اینکه    (.۱شکل  )  دار نام گذاری شده استدک منابعی هم بازوبندی. در موزه متروپولیتن، نام قابی واگیرهقابقابی معرفی شده است و در ان

 .(۲۱ :۱۳9۳ژوله، ) هستنددوران صفوی تعداد محدودی قالی، دارای طرح قابی  هایفرش در میان انواع 
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 (URL1قالی معروف به قابی موزه متروپولیتن نیویورک ) .۱ شکل

 تشریح ساختار طرح نمونه مطالعاتی . ۸
طرح   شوندقابی خود به دو گروه تقسیم می   هایطرح بیان شد نام طرح نمونه مطالعاتی در منابع مختلف قابی ذکر شده است.    ترش یپکه    طورهمان

دهد که متن را پوشانده است.  چندضلعی تشکیل می  هایقاب خشتی و طرح قابقابی. در توصیف طرح قابقابی در منابع مختلف آمده: اساس این طرح را  
ها استفاده و برگ و حیوانات و پرندگان، اسلیمی  های گوناگونی همچون گلاز نقش و نگاره هاقابهای گوناگونی دارد و برای تزئین شکل هاقاباین 
شود. بشر همواره دیده می کراتبه طرح قابی در تزیینات هنرهای گوناگون و اعصار مختلف  .تواند همگون یا متفاوت باشدمی هاقاب شود که نقش می

حد و مرز در زندگی و    اش علاقه نشان داده و همواره در صدد تعیینبندی فضاهای موجود، چه در محیط پیرامون خود و چه در آثار هنریبه تقسیم
 افکار خود بوده است. 

 طرح قابقابی با کوچک و بزرگ شدن ابعاد قاب، فرم و ساختار قاب، تزیینات بیرونی و درونی آن، موضوع نقوش درون قاب، چگونگی و فرم نقوش       
قابی از گذشته در بین   هایطرحگرچه    است.  تشخیصقابلدر متن فرش    هاقابو حتی چیدمان رنگی    مورداستفاده  هایرنگ،  هاقابدهنده  اتصال

مانند تقسیم متن تک   ؛ایجاد گردید  هاآنهای مختلف رواج داشته لیکن به مرور ترفندهایی جهت تنوع در  مردمان ایران در نقش پردازی بر روی زمینه
شطرنجی یا در نظر گرفتن رنگ متمایز برای هر قاب، پر کردن فضای داخل قاب با نقوش مختلف و هم چنین تغییر در فرم یا اتصاًت   صورتبه رنگ  
برخی پژوهشگران بر این باورند که طرح قابقابی از تحول طرح خشتی به وجود آمده و خود طرح خشتی هم از تحول طرح معروف به باغی    .هاقاببین  

ای تفکیک مربع در آمده و با حاشیه  صورتبه دارد که در نقشه باغی هر باغچه  مبانی طراحی سنتی« بیان می»  کتابمنشأ گرفته است. حصوری در  
 (.۳0: ۱۳۸۱ حصوری،) نامند«را خشتی و یا قابقابی می اینقشهشود، چنین می

قابقابی در بسترهای هنری دیگر   هایطرحقبل از دوره صفوی بسیار محدود است، اما به هر شکل به کارگیری    هایفرش گرچه اطلاعات ما درباره        
شد،  قابقابی بسیار متنوعی در مناطق مختلف ایران بافته می   هایطرحرساند. در عصر صفوی  را نیز به اثبات می  هافرش امکان به کارگیری این طرح در  

 ( ۱۸: ۱۳9۱ توفیقی و اسپنانی،) کردقابقابی جوشقان اشاره  هایقالیتوان به می هاآناز جمله 
هندسی و خشک دوران گذشته، در سبک طراحی قالی شهری  یهاهیمانقشدهد که تاریخی عصر صفوی نشان می هایقالیهای شواهد و نمونه      

الخط متحول  منحنی  اینقشه ، رنگ، مصالح، فنون و نحوه استقرار با  بندیترکیب صفوی به مرور کمرنگ شد. نقش گره یا بند رومی توانست با ایجاد  
هیلن براند معتقد است    .(۱۵۴:  ۱۳۷9نجیب اوغلو،  )  ردیبگهای مستقیم و مورب را  تر مبتنی بر شبکهشود و ترکیبات پیچیده شعاعی جای ترکیبات ساده

 ,Hillenbrand)  شودهنری سلطنتی پدید آمده باشند تا بعدها در هنرهای گوناگون استفاده    هایکارگاهمختلف در    هایطرحاحتماًً تعداد زیادی از   که

1999: 21). 
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ای با استفاده از خطوط نرم و انحنادار اوایل عصر صفوی نمایانگر تلاش برای رهایی از نقوش هندسی و روی آوردن به نقوش آرایه   هایقالی      
ای از بافت، رنگ، نقش و نحوه این شیوه با توجه به حمایت دربار و سلیقه سفارش دهندگان رواج بیشتری یافت. طرح قالی، آمیخته  جیتدربههستند که  

شد. استادکاران های ریز و ظریف پوشانده میاصلی اثر توسط نقشمایه  یهاچهارچوبقرارگیری آن در ساختار کلی است. در طراحی قالی عصر صفوی،  
گردید. از اینرو در نمونه مورد  و نتیجه شاهکار هنری ایجاد می  ختندیآمیمبا سنجیدگی و مهارت تمام، ساختار بنیادی طرح را با پرمایگی نقوش کلی 

پیشرفت    نقوش در بستر آن. البته ذکر این نکته هم اهمیت دارد که  یریقرارگطرح و انتظام هندسی و    یریکارگبهمطالعه نیز این امر تجلی یافته است؛  
 بوده است.  مؤثرخطوط منحنی(  صورتبهو مرغوبیت مواد و شیوه بافت هم در نمایش طرح )

های هندسی و خشک دوران گذشته، در سبک طراحی قالی شهری دهد که نقشمایهتاریخی عصر صفوی نشان می  هایقالیهای  شواهد و نمونه      
منحنی الخط متحول    اینقشه ، رنگ، مصالح، فنون و نحوه استقرار با  بندیترکیب کمرنگ شد. نقش گره یا بند رومی توانست با ایجاد    مروربه صفوی  

براند معتقد است    هیلن  .(۱۵۴:  ۱۳۷9نجیب اوغلو،  های مستقیم و مورب را بگیرد )تر مبتنی بر شبکهشود و ترکیبات پیچیده شعاعی جای ترکیبات ساده
 ,Hillenbrand)  شودهنری سلطنتی پدید آمده باشند تا بعدها در هنرهای گوناگون استفاده    هایکارگاهمختلف در    هایطرحاحتماًً تعداد زیادی از   که

1999: 21). 
با استفاده از خطوط نرم و انحنادار   ایآرایه اوایل عصر صفوی نمایانگر تلاش برای رهایی از نقوش هندسی و روی آوردن به نقوش    هایقالی      

ای از بافت، رنگ، نقش و نحوه این شیوه با توجه به حمایت دربار و سلیقه سفارش دهندگان رواج بیشتری یافت. طرح قالی، آمیخته  جیتدربههستند که  
شد. استادکاران ریز و ظریف پوشانده می  یهاهیمانقش اصلی اثر توسط    یهاچهارچوبقرارگیری آن در ساختار کلی است. در طراحی قالی عصر صفوی،  

گردید. از اینرو در نمونه مورد  و نتیجه شاهکار هنری ایجاد می  ختندیآمیمبا سنجیدگی و مهارت تمام، ساختار بنیادی طرح را با پرمایگی نقوش کلی 
ه پیشرفت  نقوش در بستر آن. البته ذکر این نکته هم اهمیت دارد ک  یریقرارگطرح و انتظام هندسی و    یریکارگبهمطالعه نیز این امر تجلی یافته است.  

 بوده است.  مؤثرخطوط منحنی(  صورتبهو مرغوبیت مواد و شیوه بافت هم در نمایش طرح )
و قواعد ترسیمی گره توان بـه بیان بصری روابط  پژوهش می  موردبحثفرض این پژوهش بر این است که با بررسی ساختاری طرح این قالی       

منطق ترسیم یک نمونه   بر اساسو شناسایی زیرساخت هندسی  سامانه هندسی    اساس   بر توان گفت  هندسی در طراحی آن دست یافت. چنانچه می
بایست بـا تکیه بـر معیارهای حاکم بـر طراحی، چگونگی تنظیم گره چینی این طرح خلق شده است. جهت کشف ساختار حاکم بر این قالی، ابتدا می 

ی تقارن و تناسب و با همخوانی در اندازه، شکل و ساماندهی و گسترش طرح در این قالی بر پایه  شیوه و ترکیب اجزا و در نهایت کل اثر کشف شود.  
های منظمی از مربع، مثلث و لوزی  ای دارند و تنها با ایجاد شبکههندسی، قواعد ترسیمی ساده  اینقشهموقعیت نسبی جزءها در کل استوار است. برخی  

شود و این واحد  دارای پیچیدگی در قواعد ترسیمی هستند. معموًً یک نقش توسط یک واگیره رسم می هانقش ای از  اند. دستهقابل ترسیم و گسترش
هاست که غالباً سطح اثر را پوشش طراحی سنتی، تکرار منظم نقش  هایویژگی   ترینمهمنماید. یکی از  نقش با تکرار خود نقش اصلی را ایجاد می

 دهند.می
 هاقابکه    یاگونه به مربع شکلی تقسیم شده    هایقابیا    هاقسمتتوان به این امر اذعان نمود؛ متن فرش به  در تحلیل قالی مورد نظر ابتدا می     

از این منظر، در طرح قالی مذکور، قاب بر فضاهای بسته    .منظم در کنار هم قرار دارند و در داخل هر قاب با نقوش مختلفی تزیین شده است  طوربه 
 یاگونه به خود از یک نظم و الگوی هندسی خاصی برخوردارند،   هاقابها، نقوش قرار دارند. این  هایی از آرایهکند که در آن ًیهدرون متن دًلت می 

 در این پیکره هاقابکنند و  های هندسی تبعیت میمختلفی ایجاد نموده که از قواعد ترسیم گره  هایآلتو    هافرمکه واگیره در داخل قاب مربع شکل،  
ست. از نکات مهم قابل ذکر در ترسیم طرح قالی آن است که  ا  هاقاباند، متن قالی، حاصل ترکیب این  به قاعده تکرار در بستر زمینه قالی چینش شده

های گره در این  به وجود آمدن شکل گره از به وجود آمدن واگیره آن جدا نیست. آلت  شود وهر واگیره در زمینه )قاب( مخصوص به خود محدود می 
 شوند. زمینه به وجود آمده و با آن محدود می

که ساختار این فرش را جذاب کرده، صرفاً جذابیت شکلی نقوش نیست، بلکه در ساختار نامریی و انتظام دهنده طرح است. ساختار طراحی   ایمسئله      
شود. ساختار طراحی مبتنی بر هندسه و انتظامات هندسی به  های مختلفی متجلی می یک خصیصه مهم سبکی است که در طراحی قالی ایران به گونه

افزاید. هم پوشانی واگیره طرح قالی با یک گره هندسی از جمله نکات زیبایی شناسانه طرح این قالی شناختی طرح و نقش آن میو زیباییساماندهی  
 است. 
از ترکیبی یکپارچه   است  عبارتشود. گره؛  جزء قابل تکرار هرگره است که در یک چارچوب مشخص به روشی معین رسم می  ترینکوچکواگیره؛        

اند. زمینه گره، قسمتی است که از تکرار واگیره حاصل  هماهنگ و مکمل قرار گرفته  طوربه هندسی متنوعی که دریک چارچوب مشخص    اینقشه از  
قرینه  صورتبه شود، تکرار یک واگیره های خاص، گره نمایان میرود، بلکه پس از تکرار در جهتکار نمی شود. واگیره به تنهایی در اجرای گره بهمی

تر، کاری بسیار منظم، هماهنگ، موزون به نظر برسد. هنگامی که از گره برای اجرای یک اثر  شود که گره در یک نمای بزرگای موجب مییا آینه
آورند. آنگاه از واحد می  به دستهنری استفاده شود، ابتدا به تناسب طول و عرض محل مورد نظر، واگیره رسم و سپس با تکرار واگیره، واحد گره را  

. این  استای استوار  چارچوب اکثر نقوش بر پایه یک نظام شبکه برند. گره به تنهایی با در صورت لزوم با گسترش آن در تزیین اثر هنری بهره می
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تولید گره بسیار گسترده و متنوع است. چهار روش فلکی،   هایروشمنظم قابل تکرار هستند.    طوربهمربع، مستطیل، مثلث یا لوزی    صورتبه  هانظام
 (. ۱0۴: ۱۴0۲ ،پورو عزیزی یمینژادابراه) داردای شـبکه و چندضلعی در بین طراحان بسـیار رایج است و کاربرد گسترده مراکشی() اتصال فن نقطه

 کلی واگیره طرح قالی و اجزای آن  های ویژگی. ۹
های گروه هشت با عنوان گره شمسه هشت و عروسک با زیر نقش مربع و از طریق ترسیم نقطه اتصال و روش تکثیر  ، یکی از گرههالیتحل  بر اساس

گره مذکور فرضیه زیرساخت هندسی منظم و برگرفته از   هایآلتانعکاسی و انتقالی خاستگاه اولیه واگیره طرح این قالی است. همپوشانی حداکثری  
 .دهدهندسی را نشان می گره
از جمله گرهگره       ایران بسیار کاربرد  های گروه هشت  ادوار اسلامی  تزیینات معماری و هنرهای صناعی  های پرکاربرد و پیچیده هستند که در 

گیری از این آورد که با بهره  به وجوداند. قابلیت تکرار، حرکت و خلق مداوم این نقوش زمینه بسیار مساعدی را برای هنرمندان و صنعتگران  داشته
 نقوش شاهکارهای تاریخی و هنری بسیاری خلق نمایند. 

شوند. اهمیت مشابهی در گره تکرار می  تقریباً  صورتبه دهد و این اجزاء  گره از آًت مشخصی تشکیل شده است که کلیت یک گره را تشکیل می      
 یهارسمویژگی متمایز کننده آن با سایر    ترینمهماست که وجود آًت مشخص و شناخته شده در گره    یاگونهبه مختلف    هایآلتموضوع وجود  

شود که اغلب برگرفته از اشکال موجود در طبیعت همچون  هر آلت با نام مشخصی شناخته می   .(۱جدول  ( )6۴:  ۱۳6۵  حلی،رود )هندسی به شمار می
 شوند. می گذارینام با شکل آن با عناصر طبیعی یا هندسی   جادشدهیاشباهت ذهنی   بر اساسنام و یا اجزای حیوانات و گیاهان و اشیاء 

 
 گره  هایآلت .۱ جدول

 عروسک  هشت  شش بند )تند(  ترنج  شمسه نام گره

 

 هشت و عروسک  گره

   

  

 
برای صحت سنجی طرح و تناسب ابعادی، نگارندگان بر آن شدند تا یک نمونه واگیره مشخص ترسیم و روی طرح اصلی قرار گیرد. با تدقیق در       

  استبازبینی گردید. در کلیت گره اجزای انتظام بخش هندسی روی فضای واگیره قرار گرفته   هندسه کلی گره، مسیر ترسیم با حرکت از کل به جز

 . (۴ شکل  و  ۳شکل ، ۲شکل ، ۱ شکل)
 

  
 طرح هندسی هشت و عروسک  .۳شکل  واگیره طرح قالی )جزیی از طرح اصلی(  .۲ شکل
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 تکرار انتقالی و انعکاسی واگیره و ایجاد طرح اصلی گره هشت و عروسک  .۴شکل 

  

    
 گره  رِ یتکث خطوط محیطی طرح واگیره و  .۵ شکل

 

 مسیر طی شده جهت استخراج روش ترسیم گره هشت و عروسک . ۱۰
 . مفروض است ABCD مربع •

 شوند اقطار مربع رسم می •

 .شودبه چهار قسمت مساوی تقسیم می Aزاویه  •

کنیم تا اشعه دوم و سوم را در  نامیم و از این نقطه خطی موازی با اضلاع افقی مربع رسم میمی  Oمحل تقاطع اشعه اول با قطر مربع را   •
 .قطع نمایند Mو  Nنقاط 

کنیم تا اشعه دوم و سوم را  و از این نقطه خطی عمودی با اضلاع عمودی مربع رسم می مینامیم Qمحل تقاطع اشعه سوم با قطر مربع را  •
 .قطع نمایند Mو L در نقاط  

 نماییم. دو کمان رسم می AM و ANو شعاع  Aاز مرکز  •

 آید.  به دست  Rتا نقطه  میدهیمامتداد   Qتا نقطه ۱از نقطه  •

 آید به دست  Pتا نقطه  میدهیمامتداد O تا نقطه ۲از نقطه  •

 شود.  وصل می  Rبه  Dنقطه ,Pبه   Bنقطه  •

 نماییمها را مشخص می محل تقاطع •

 .( ۵شکل  )  میکنخطوط اصلی گره را واضح نموده و خطوط اصلی را پاک می •
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 تشریح ساختار واگیره طرح قالی بر اساس روش نقطه اتصال    .6 شکل

که باعث گردیده واگیره روی   است  هاقسمتالگوی طراحی شده روی طرح اصلی قالی قرار گرفته است. البته طرح قالی دارای کشیدگی در برخی       
قالی مذکور    هاینسبت کامل نیستند که احتماًً دلیل این امر تناسب و    صورتبهها  ( واگیره۸  شکل طرح قالی برابری نکند. در قسمت باً و پایین قالی )

 . به ناگزیر طرح واگیره نیمه اجرا شده است   هاقسمتو مهارت در فضای متن قالی واگیره طرح را چینش کرده است و در این    خوبیبه بوده است. طراح  

 

 
 گره  هایآلتبا تفکیک  نهاییطرح  .۷ شکل
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 طرح گره هندسی و چینش واگیره در فرش مذکور   .۸ شکل

 گیری نتیجه. ۱۱
ای  کنندهاند؛ معیارهایی که نقش تعیین شناسانه شکل گرفته های مختلف طرح و نقش در فرش ایرانی بر پایه معیارهای خاص زیباییدر طول تاریخ، گونه 

 هایروش گیری از ساختارهای هندسی و نقوش تزئینی، یکی از  اند. بهرهایران ایفا کرده  هایفرش در تحوًت سبکی و دگرگونی ساختارهای نقشه  
دستی ایران بوده است. حضور هندسه پنهان در طراحی فرش، همچون دیگر آثار هنری های هنر و صنایعدیرینه در طراحی و تزئین در اغلب شاخه

گیری و اجرای نقوش  در فرایند شکل   .ای استترسیمی ویژه   هایروش دستی، ضمن برخورداری از تنوع و پیچیدگی بصری، تابع  نظیر معماری و صنایع
های گسترش ها و شیوه و بسترهای مناسب همچون شبکه   ها، محورهای هندسیها، تسلط بر تولید سامانه مایهقالی، علاوه بر توانایی در طراحی نقش

ویژه در عصر صفوی، نقوش مبتنی بر دوایر و خطوط منحنی موزون، با اتکا بر ساختارهای نقوش، اهمیت فراوانی داشته است. از اواخر دوره تیموری و به 
ای نو و بدیع از طراحی فرش پدید هندسی منسجم، به بالندگی چشمگیری دست یافتند و در بازنمایی انتزاعی از عناصر گیاهی و حیوانی پیچیده، جلوه

نفیس با   هایقالیمند طراحی و تولید فرش، با حمایت مستقیم دربار صفوی، بنا بر شواهد تاریخی، به تولید  منسجم و نظام  هایکارگاهوجود    .آوردند
های متنوعی در طراحی گیری سبکی تازه با عنوان »سبک شهری« شد. در این دوره، نقشهساز شکل نواز انجامید. این شرایط، زمینه نقوش بدیع و چشم

توان به قالی قابی محفوظ در موزه شد که نمود تأثیر سایر هنرها و هنرمندان در هنر قالیبافی است. از جمله این آثار میبه کار گرفته می   هافرش
های  تر واگیره رسد؛ اما بررسی دقیق ًیه به نظر میشده و تکبندیقالی قابی موزه متروپولیتن، در نگاه نخست دارای طرحی قاب  .متروپولیتن اشاره کرد

دهد. طراح این اثر با آن را تشکیل می   بندیترکیب مند مبتنی بر ساختارهای هندسی، زیرساخت اصلی  دهد که طرحی منسجم و نظامآن نشان می 
و با ایجاد تغییراتی در زوایا و تبدیل خطوط مستقیم به    ی اصلی واگیره عنوان شالودههای سنتی نظیر گره »هشت و عروسک« به گیری از فرمبهره

 .نواز را خلق کندبدیل و چشمهای نرم و سیال، موفق شده است طرحی بی منحنی
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 سپاسگزاری 

 فوتوشاپ.  افزارنرمبا استفاده از   تحلیلی یهاشکل با تشکر از صالح مهدی پور برای طراحی 
 

 مشارکت نویسندگان 
تحلیل ایده اولیه این پژوهش  ، نویسنده دوم  تستوسط نویسنده اول انجام شده او ویرایش علمی    ساختار اولیه  نگارش  و  یاکتابخانهو پژوهش    مطالعه

 . داشته است عهده بر ساختار هندسی و بازنگری نهایی مقاله را 

 تضاد منافع
 . تضاد منافعی در ارتباط با این مقاله ندارند  گونهچیهنویسندگان 

 حامیان مادی و معنوی  
 این مقاله فاقد هرگونه پشتیبان مادی و معنوی بوده است. 

 ها دادهروش دسترسی به 
 . است ریپذامکانول ئاستفاده از این پژوهش از طریق مکاتبه با نویسنده مس

 منابع
نامه کارشناسی ارشد فرش دانشکده فرش دانشگاه  ، پایانهای هندسی اسلامی و کاربرد آن در طراحی فرش دستبافت ایرانبررسی گره  .(۱۳9۴نسیم ) ریام  ،یاکبر

 .(شدهن چاپ ) هنر اسلامی تبریز

مطالعات هنر اسلامی،   .دوره معاصر  هایقالیصفوی با    هایقالی مطالعه تطبیقی تناسبات فضاهای اصلی    .(۱۳9۴)   ، رحیمچرخی  ، جواد،یمها پور  حسن  ،فاطمه  ،اکبری
۱۱(۲۳،) ۸۷-9۸. https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.1735708.1394.11.23.6.4   

 تهران: سمت. .مبانی نظری هنرهای تجسمی .(۱۳۸۴)الله بیحب اللهی،آیت

 تهران: علمی فرهنگی. .، ویراستار سیروس پرهامسیری در هنر ایران. (۱۳۸۷، اکرمن، فیلیس ) اپهام پوپ، آرتور

 . تهران: مدرسه عالی خدامت جهانگردی و اطلاعات .: عیسی صدیقه، ترجمهنر ایران در گذشته و آینده .(۱۳۵۷)  پوپ، آرتور اپهام

)نمونه موردی: قالی شکارگاه موزه پولدی   تبیین شیوه طراحی قالی لچک و ترنج شکارگاه دوره صفوی .(۱۳99) ، مرتضیفرهادیه محمدکاظم، علی، حسنوند، پیری،
  http://doi.org/ 20.1001.1.20082738.1399.16.38.3.6  .۱69-۱۴9(، ۳۸) 6۱گلجام،   .)پتزولی

مهلا، رضایافهم  صمد،  سامانیان،  تختی،  تحلیل    ی بررس  .(۱۳۸۸)  ،  صفویه  هایفرشو  دوره  /http://doi.org   .۱۲۵-۱۴0(،۱۴) ۵  ، گلجام  .محرابی 

20.1001.1.20082738.1388.5.14.22.0 

پیوند علییاسپنان،  توفیقی،  در  طبقه  .(۱۳9۱)  ،  قابقابی  طرح  تغییرات  بررسی  و  بختیاری  هایقالیبندی  چهارمحال    .۳۲- ۱۷  ،(۱۲)۸گلجام،    .روستایی 
http://doi.org/20.1001.1.20082738.1391.8.21.3.6 

 . تهران: چشمهمبانی طراحی سنتی در ایران .(۱۳۸۱)  یعل حصوری،

 تهران: فرهنگان.  .فرش بر مینیاتور .(۱۳۷6)  یعل حصوری،

 .کاشان: حلی .ها و قوسها در معماری اسلامیگره. (۱۳6۵حلی، سید علی اکبر )

 .یساولی :. تهرانهای فکریشناخت فرش: برخی مبانی نظری و زیرساخت .(۱۳9۳)  ژوله، تورج

فصلنامه نگره، های سده دهم در ایران. های مکاتب هرات و شیراز از نیمه دوم سده نهم تا آغازین سالتحوًت طراحی فرش با استناد به نگاره .(۱۳99)  داود   شادلو،
۵۱(۵۴)، ۷۵-۵۵ .http://doi.org/10.22070/NEGAREH.2020.1238 

الهی، آیت  مریم،  محمود  طاووسی  الله، حبیب  کامیار،  صفوی  .(۱۳۸۷)،  فرش  در  هندسی   /http://doi.org.  ۲۴-۱۱  (،۱۱) ۴  گلجام،   .الگوهای 

20.1001.1.20082738.1387.4.11.16.1 

 .تهران: مطالعات و تحقیقات فرهنگی .، ترجمه: هایده معیریهندسة مقدس؛ فلسفه و تمرین .(۱۳6۸لولر، رابرت )

ی تزیینات وابسته به معماری و مینیاتور در قرون هقتم شناسایی تاریخ تحول طرح و نقش قالی ایران از شکسته به گردان؛ بر اساس مطالعه .(۱۳9۱)  ریامئی، یمهد
 https://civilica.com/doc/116560 .۱۳9- ۱۴۸(، ۱۲)  ،پاژنشریه  .و هشتم هجری

-۲۳6(،  ۳۵)۱۵  گلجام،   .نفیس صفوی  هایقالی.ق سرآغازی بر  ھی نهم  ترکمانی در سده  هایقالی  .(۱۳9۸)  ، محمدعلیرجبی  اصغر،، علی ، شیرازیمیکر  میرزایی،

۱۷۲. http://doi.org/20.1001.1.20082738.1398.15.35.7.7 
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