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ر   یهنر   راثیم  چکیده:  ا  یدر مکاتب هنر   شهی افغانستان  با  ماتورا و هرات دارد.    هحال، در دور   نیگاندهارا، 
فرهنگ    ،یغرب  هویآموزش هنر و گسترش آموزش هنر به ش  یرسم  ینهادها  سیتأس  ،یمعاصر، اصلاحات امان

آورد.    دیپد  یفرهنگ  تیرا درباره هو  یادهیچیپ  یهادگرگون ساخت و پرسش  نیادیطور بنکشور را به   نیا  یبصر 
  ی شد؛ عوامل دیمحور در افغانستان تشد قوم ی اسیس یهایی ایو پو  یمذهب ی هاتنش ،یها با تنوع قومچالش نیا

از   یکیهمچنان    تیهو  همسئل  ن،یمواجه کردند. با وجود ا  یمنسجم را با دشوار   یمل  تیهو  کی  یر یگکه شکل
م  ینقاش  نیمضام   نیتر برجسته  شمار  به  افغانستان  بهرهرودیمعاصر  با  حاضر  پژوهش  رو  یر یگ.    ی کردیاز 

بررس  ،یلیتحلـی فیتوص نقاش  تیهو  ییبازنما  یچگونگ  یبه  الگو   یدر  از  و  پرداخته  افغانستان    یمعاصر 
ارزش  یاچهارمرحله  مبتنبرون  هابانینقد  فلسف  یگرا،  گرفته   یراز یش  ن یصدرالد  یبر چارچوب  بهره  )ملاصدرا(، 
  ی جمهور است یر   ه دور   انیتا پا  یاصلاحات دوم امان  هاز آغاز دور   دشدهیتول  یآثار نقاش  امل پژوهش ش  هاست. جامع

  ی هاافتهیهدفمند انتخاب شد.    یر یگنمونه  هویهنرمند به ش  وششستیها، آثار بآن  انیاست که از م  یحامد کرز 
م نشان  سنت   دهدیپژوهش  »  یهنر   شیگرا  یر یگشکل  ،یشناختباستان   یهاکه  به  و    سمیرئال  نیبموسوم 

مشعل،    دیتوسط شاگردان سع  ینگارگر   هرشت  سیتأس  ز یو ن  ،یو بکتاش عارف  ی شهران  اللهت ینقش عنا  «،ینگارگر 
 دیشاگردان سع  ژه،یواند. بهمعاصر افغانستان بوده  یدر نقاش  تیهو  ییبازنما  یر یگعوامل مؤثر در شکل  نیتر مهم

نقش اح  یاساس   یمشعل در دانشگاه هرات  ب  ایدر  ا  ی ر یتصو  راثیم  یازخوانو  تحلکرده  فایافغانستان   هالیاند. 
  یی بازنما  یو در قالب پنج راهبرد اصل  یهنر   کردیشانزده رو  قیافغانستان از طر   تیکه هو  دهدینشان م  نیهمچن

  ، یغرب  یو نقاش  ینگارگر   یهاسنت  ب یترک  ،ینگارگر   یمعاصر، نوساز   یبا نقاش  یفنون نگارگر   قیشده است: تلف
 ی ر یگتحولات، آرمان شکل   نی. با وجود اید یتقل  یکردهایو اتخاذ رو  ،یدر نگارگر   یاصول هنر غرب  یر یگکار به 

  ی کرز   هدور   یاسیـ س  یتحولات اجتماع  ،ینظر   یهاابهام  لیدر افغانستان، به دل  زیو متما  یمعاصر مل  ینقاش  کی
 .است  افتهیتحقق ن همچنان ،یمور یت یمردسالارانة نهفته در سنت نگارگر  تیوارد بر هو یهاو چالش

 

https://doi.org/10.22034/hsaj.2026.557229.1020 

 
 مقدمه .۱

برخوردار    ،ینقاش  یهاگونه   گریو د  ینگارگر  ،یوارید  یاز جمله نقاش  ،یریتصو  یدر عرصه هنرها  نه یرید  یانه یشیاز پ  انا،یآر  یافغانستان، با نام باستان
مورد توجه    ترگوناگون کم  لیکه متأسفانه به دلا  یفرد به جهان هنر عرضه کرده است؛ آثارارزشمند و منحصربه   یآثار  زیاست و در دوران معاصر ن

تحولات   لیکشور به دل  ن ی، حکومت ا۲۰۰۱در سال    یکار آمدن حامد کرز  یتا رو   ۱۹۱۹اند. از زمان استقلال افغانستان در سال  پژوهشگران قرار گرفته 
در   ن، یشد. افزون بر ا  ننوزده بار دگرگو  زیآن ن   یکرد و پرچم مل  رییبار تغ  زده یس  ،یداخل   یهابحران  ریو سا  یشورو   ریجنگ با اتحاد جماه  ،یاسیس

 یرا با دشوار  کپارچه یو  یمل یتیبه هو یابیدست ،یمدارو قوم یمذهب یزهای ست ،یقوم یهاشکاف رینظ یهمچون افغانستان، عوامل  یتیجوامع چندقوم
  .بوده است رگذاریمعاصر افغانستان تأث یو تحول نقاش یریگبر روند شکل یاگونه تحولات، به   نیاز ا کیاند. هر مواجه ساخته 
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 15 از 2 صفحه |   ۵شماره مقاله: 

  نه یدر زم  یلادینخست م  یهادر سده   نی سرزم  نیمهارت و تخصص مردمان ا  انگریاز اسلام در افغانستان، ب  شیپ  یاز آثار هنر  یا عمده   بخش     
: ۱۹۷۱  ،یشهران؛  ۵:  ۱۳۸۹  ،یمیرح  ؛۱۹– ۱۵:  ۱۳۳۳برشنا،  کشف شده است )   انیبام  یدر غارها  ی فراوان  یهاینقاش  نیاست. همچن  یو نقاش  یکرتراشیپ

در   ز،ی. پس از اسلام نروندیدوره به شمار م  ن یا  یهنر  راث یم  ن یتراز مهم  زیماتورا و گاندهارا ن  ی از مکاتب هنر  مانده یآثار برجا  ن، یبر ا  فزون(. ا۱۳
  ل ی تبد  م مراکز تمدن، هنر و ادب جهان اسلا  نی تراز مهم  یک یشهر هرات به    ، یینوا  ریشیرعلیو ام  قرایبا  ن یهرات، به همت سلطان حس  یموریعصر ت

 یها(. در دوره ۵۵۸:  تای ب  ،یبیحب  ؛۴۷:  ۱۳۸۷مردانوف،    ؛۴–۳:  ۱، ج.  ۱۳۸۰  ر،یخواندم شکل گرفت )  ،یمور یعنوان کانون رنسانس تشد و مکتب هرات، به 
 یسنت   یو هنرها  یدر حوزه نگارگر  یآثار قابل توجه  ،یاز اصلاحات امان  شیو تا پ  افتیفراوان، تداوم    یهابیبا وجود فرازونش  ،یسنت نگارگر  ز،یبعد ن

 .آمد دیپد
مرکز   زیمستظرفه و ن   عیمدرسه صنا  ع،ی مکتب هنرها و صنا  نی غرب، نخست  سم یمدرن  ان یشاه و مواجهه افغانستان با جراللهآغاز اصلاحات امان  با     

 ی آموزش   یهاامه ننظام  ه یبر پا  ،یاز استادان خارج  یعبدالغفور برشنا و شمار  ،یمنگ یمحمد مهمچون غلام  یاستادان   یهااز آموزه   یریگبا بهره   نیدارالمعلم
اشغال افغانستان    ،یداخل   یهاحال، جنگ  نیگذاشته شد. با ا  انیکابل بن  یبای ز  یدانشکده هنرها  زیشد. بعدها، در دوران محمد داوود خان ن  سیتأس  دیجد

 یهاکشور، خسارت  یو فرهنگ   یاجتماع  ،یاسیس  یگسترده به ساختارها  یهابیپس از آن، افزون بر وارد آوردن آس  یهایریو درگ  یتوسط شورو
کابل و   ی موزه مل  یهابه مجسمه   بیآس  ان،یبام  یبودا  یها سیتند افته یسازمان  بیافغانستان وارد کرد؛ از جمله تخر  یفرهنگ  راثیبر م   یریناپذجبران

طور کامل  و مدارس به   هاآموزش هنر در دانشگاه   ،یداخل یهابا گسترش جنگ  ن،ی. همچن«یبی »راک ب  یافرد صخره برجسته منحصربه نقش  بیتخر
ادامه   یحامد کرز یجمهوراستیتا آغاز دوران ر  تیوضع ن ی(. اSimpson, 2011: 98؛ ۱۵: ۱۳۹۷عمرزاد، ؛ ۳۰: ۱۴۰۰ رپور،یو ام رادیعیرفمتوقف شد )
 فراهم شد. یهنر یهاتیفعال  یایاح یبرا ییهانه یزم گر یدوره، بار د نیداشت و در ا

 ش ی گرا  ،یبوم  یهاو آموزه   یهنر  یهابه سنت  شیداد: گرا  صیعمده را تشخ  شیسه گرا  توانی معاصر افغانستان م  ینقاش  خیاساس، در تار  نیا  بر     
 ی هاآموخته دانشکده از آنان دانش  یاریآن است که نقاشان معاصر افغانستان، که بس  یکامل هنر. مسئله اصل  یبر نف  یمبتن  کردیبه هنر مدرن غرب و رو

و   یافغانستان، از جمله سنت نگارگر  یریتصو  یهنرها  یغن   راثیو با اتکا بر م  کردیسه رو  نی کابل و هرات بودند، در مواجهه با ا  یهاهنر دانشگاه 
 .اندپرداخته  یو فرهنگ یمل تیو حفظ هو ییماتورا و گاندهارا، چگونه در آثار خود به بازنما یمکاتب هنر یدستاوردها 

  خ، یدر فرهنگ، تار   شه ی است که ر  یبر عناصر  د یمعاصر افغانستان با تأک  یدر نقاش  تیهو  ییبازنما  لیو تحل  یهدف پژوهش حاضر، بررس  رو، نیازا     
شده    ییمعاصر افغانستان بازنما  یچگونه در آثار نقاش  تی پژوهش آن است که هو  یاساس، پرسش اصل  نیدارند. بر ا  نی سرزم  نیا  یهاهنر و سنت

 است؟

 .پیشینه پژوهش۲
 معاصر افغانستان  ی نقاشان و آثار نقاش ی مرتبط با معرف یهاپژوهش. ۲.۱

ترین  اند. از جمله مهمهای این هنر پرداخته های متعددی به بررسی تاریخ، تحولات و ویژگیدر حوزه شناخت و تحلیل نقاشی معاصر افغانستان، پژوهش
تألیف محمداکبر سلام و   هنر و هنرهای زیبا در افغانستاننوشته عبدالغفور برشنا، کتاب    مدرسه صنایع مستظرفه افغانستانتوان به کتاب  این آثار می
 .نوشته فتانه بکتاش عارفی اشاره کرد هنر نقاشی و سیر تاریخی آن در افغانستاننصیب، و کتاب عزیزه خوش

و رساله دکتری نویدالحق    های نقاشی معاصر افغانستانتحلیل گفتمانراد با عنوان  های دانشگاهی نیز رساله دکتری رضا رفیعیدر میان پژوهش     
نامه روند. همچنین پایانترین تحقیقات این حوزه به شمار میاز مهم  تحولات نقاشی معاصر افغانستان از آغاز دوره نوگرایی تا امروزفضلی با عنوان  

که در دانشگاه الزهرا تدوین شده است،  گیری مرحله سوم یا مکتب معاصر نگارگری هراتهای شکلزمینه کارشناسی ارشد معصومه میرزایی با عنوان  
 (.۱۶۵: ۱۳۹۸میرزایی، ضمن بررسی روند تحولات نگارگری، آثار و شیوه هنری پنج تن از هنرمندان هرات را نیز تحلیل کرده است )

راد و  و مقاله رضا رفیعی(  ۱۳۹۷توان به مقاله عبدالواسع رهرو عمرزاد با عنوان »هنر افغانستان در سده اخیر« )های قابل توجه میاز دیگر پژوهش     
، اشاره کرد. این  نشریه هنرهای زیبای دانشکده هنرهای زیبا، منتشرشده در  (۱۳۹۶همکاران با عنوان »کارکرد پیکره در نقاشی دو دهه افغانستان« )

هایی همچون »پیش از اسلام«، »پس از اسلام«، »دوره رئالیسم« و  شناسانه، تاریخ نقاشی افغانستان را در قالب دوره ها با رویکردی سبک پژوهش 
بندی دیگری شامل »پیش از اسلام«، »دوره طلایی نخست یا در تقسیم(  ۲۰–۱۹:  ۱۳۹۶راد و تومیریس،  رفیعیهای داخلی« ) »پس از پایان جنگ

اند. افزون بر این، برخی بررسی کرده (  ۱۶:  ۱۳۹۷عمرزاد،  )مکتب هرات(«، »دوره طلایی دوم )حکومت امانی(« و »دوره نوگرایی )دو دهه اخیر(« )
: ۱۳۵۷پوگاچینکوا،  اند )بندی کرده پژوهشگران نیز تاریخ هنر افغانستان را در سه دوره »یونانوباختر«، »قرون وسطی« و »دوره تیموری هرات« تقسیم

۷–۹.) 
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 15 از  3 صفحه |   ۵شماره مقاله: 

 های مرتبط با معرفی نقاشان و آثار نقاشی معاصر افغانستان پژوهش. ۲.۲
هنر په افغانستان توان به کتاب  شده به معرفی هنرمندان و آثار نقاشی معاصر افغانستان اختصاص یافته است. از جمله میبخش دیگری از مطالعات انجام 

فی نوشته استاد شهرانی که در پاکستان منتشر شده است، اشاره کرد. همچنین عبدالقدیر سروری در مقاله »مطالعه هنر نقاشی در کابل« ضمن معر   کی
بررسی نامه آزیتا ابراهیمی با عنوان  پایان  (.Sarwary, 2020: 18)  شماری از نقاشان معاصر، با تمرکز بر هنرمندان کابل، به معرفی آثار آنان پرداخته است

نیز پس از معرفی زندگی و فعالیت هنری این   الملک از ایران(محمد میمنگی از افغانستان و استاد کمال و مقایسه آثار دو هنرمند از دو دیار )استاد غلام
راد و  در ادامه، رضا رفیعی  (.۱۳۰–۱۲۵:  ۱۳۹۷ابراهیمی و شادقزوینی،  های صوری و محتوایی آثار آنان پرداخته است )دو نقاش، به مقایسه ویژگی

ر مهدی محمدزاده در مقاله »راهبردهای زنان نقاش افغانستان در بازآفرینی و احیای میراث تصویری نگارگری در نقاشی معاصر این کشور« که د
گیری نوعی زیباشناسی متمایز در نقاشی منتشر شده است، به افزایش حضور زنان هنرمند و نقش آنان در شکل(  ۱۳۹۸)  پژوهشنامه خراسان بزرگ
های تصویری های کاربست سنتهمچنین همین پژوهشگران در مقاله »مقایسه شیوه (.  ۱۶:  ۱۳۹۸راد و محمدزاده،  رفیعیاند )معاصر افغانستان پرداخته 

منتشر شده است، ضمن ارائه مروری کوتاه بر تاریخ  (  ۱۳۹۹)   پژوهشنامه گرافیک و نقاشینگارگری در آثار نقاشان زن معاصر ایران و افغانستان« که در  
 (.۱۰۵–۱۰۴: ۱۳۹۹راد و محمدزاده، رفیعیاند )نقاشی افغانستان، آثار نقاشان زن معاصر دو کشور را از منظر فرمی و محتوایی تحلیل کرده 

راد، مهدی محمدزاده و محمدرضا مریدی شناسانه نقاشی معاصر افغانستان« نوشته رضا رفیعیهای مرتبط، مقاله »تحلیل مضموناز دیگر پژوهش     
گیری از روش تحلیل مضمون، ضمن معرفی شماری از نقاشان معاصر افغانستان،  منتشر شده و با بهره (  ۱۴۰۲)  نشریه علمی رهپویه هنر است که در  

نگر،  همچنین مقاله »نقد نقاشی بر مبنای الگوی نقد ارزیابانه برون(.  ۶۶–۶۵:  ۱۴۰۲  و همکاران،  رادرفیعیمضامین اصلی آثار آنان را بررسی کرده است )
  نشریه مطالعات سیستان و بلوچستان گذاری احمدشاه درّانی اثر عبدالغفور برشنا(« که در  مستخرج از آراء صدرالدین شیرازی )نمونه موردی: نقاشی تاج 

 & Rafiei Rad)  شناختی پرداخته استمنتشر شده است، به تحلیل یکی از آثار شاخص عبدالغفور برشنا بر اساس رویکردی فلسفی و زیبایی(  ۱۴۰۴)

Shad Ghazvini, 2026: 21–33 .) 
می      نشان  پژوهش  پیشینه  انجامبررسی  مطالعات  از  یک  هر  که  همچون دهد  منظرهایی  از  را  افغانستان  معاصر  نقاشی  تاریخ  از  بخشی  شده، 

صورت اند. با این حال، تاکنون پژوهشی که به شناسی، تحلیل گفتمان، تحلیل مضمون و نقد هنری بررسی کرده نگاری، سبک نامه نگاری، زندگیتاریخ
رو،  گیری از یک چارچوب نظری مشخص، به تحلیل بازنمایی هویت در آثار نقاشی معاصر افغانستان بپردازد، انجام نشده است. ازاینمند و با بهره نظام

مکان برطرف  پژوهش حاضر درصدد است با تمرکز بر مفهوم هویت و نحوه بازنمایی آن در آثار نقاشان معاصر افغانستان، این خلأ پژوهشی را تا حد ا
 . سازد

 روش پژوهش .۳
مطالعه  حاضر،  رو  یفیک  یاپژوهش  با  که  تحل  یفیتوص  کردیاست  بهره   یلیـ  با  کتابخانه   یریگو  منابع  آرش  ی ااز  به   یویو  است.  منظور انجام شده 

الگو در چهار مرحله اجرا   نیآثار منتخب استفاده شده است. ا  لیتحل  یبرا  ینقد نقاش   یبه اهداف آن، از الگو  یابیبه پرسش پژوهش و دست   ییگوپاسخ
 .ردیگیقرار م یمورد بررس یمشخص یو در هر مرحله، اثر بر اساس چارچوب نظر شودیم

»علل   ز یو ن  ،یعرض  یو کل  یذات  یکل  ت،یبر »امور عامه« شامل ماه  هیاثر با تک  ل یتحل  ن، یصدرالمتأله  یپژوهش  یالگو  هیمرحله نخست، بر پا  در     
  ف، یشامل کم، ک  یاثر بر اساس مقولات فلسف  ،یعی و حوزه علم طب  هی(. در مرحله دوم، همسو با سفر دوم حکمت متعال۱  جدول)  شودیناقصه« انجام م

  نیاختصاص دارد. در ا  ن یشیدو مرحله پ  یهاافته ی  ق یو تلف  ل یسوم به تحل  مرحله   .(۲  جدول)  شودیم  لیتحل نفعلی و أن  فعل یمِلک، أن  ،یمت  ن،یأ  وضع،
 ت، ی . در نهاشودیاثر استخراج م  تیبخش و غاوحدت  ه یشده و فرض  نییتب  «یصدور   امیاثر در قالب »ق  تیحاصل، ماه  یبر دستاوردها   ه یمرحله، با تک

اثر در   گاه یجا  نیی)تع  یا نه ی ـ زم  یخیساحت تار  ،یشامل ساحت ساختار  یساحت اصل  سهمرحله،    نیاثر اختصاص دارد. در ا  یابیمرحله چهارم به ارز
 ک ی مرحله، آشکار ساختن ابعاد ارزشمند اثر و نزد  نی. هدف از اشودیم  ی( و ساحت قصد هنرمند بررسیو مرسومات هنر  یفرهنگ  ،ینهاد   ،یخیبستر تار

در مرحلة سوم از الگوی نقد با توجه به نظریه مختار ملاصدرا در باب علم و ادراک در سفر    آن است.  یمخاطب به ارزش دستاورد   یافتیکردن ارزش در
چنان که هست نه آنچه بر مبنای سوم، ایجاد و انشاء ماهیت اشیاء که قیام صور به نفس، قیام صدوری است، در این سفر صفات حق یعنی جهان آن

 گیرد. آید، مورد بحث قرار میحواس به نظر می
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در   کند،یادراک م  کپارچه یو    طیبس  یها را در وحدت عالم، همه آن  یاجزا  ان یم  یگونه که عارف، با وجود کثرت، تعارض، تضاد و هماهنگهمان     

 عناصر تعامل و کارکرد    یمرحله، چگونگ  نی. در اشودیم  یمنسجم بررس  یتی مثابه کلنقادانه، به   ل یتحل  کیدر قالب    یاثر هنر  زینقد ن  یمرحله سوم الگو
اثر، اعم از هماهنگ  ل یاثر تحل  ییو مقصود نها  تیتحقق غا  یدر راستا  ،یروابط ساختار   ریو سا  ی و فرم  یرنگ  ی هاتضادها، کنتراست  ها،یمختلف 

  نی ا  .ردیگیم  جامان  روند،یاثر به شمار م  تیماه  نییتب  یمنزله علل مُعِدّه برادو مرحله نخست و دوم، که به   یدستاوردها  ه یبر پا  لیتحل  نی. اشودیم
 ی ابرجسته   یهایژگیو  ایعناصر    ایکه آ   سازدیمشخص م  زیو ن  اندافته یآن سازمان    تیاثر تا چه اندازه در جهت تحقق غا  یکه اجزا  دهدیمرحله نشان م

نگر برون  ابانه یارز  نقد  ی مراحل الگو   یکل  یشما  ۱شکل    ن،ی(. همچن ۳  جدولمتعارض باشند )  ایآن ناسازگار، نامرتبط    یینها  تیدر اثر وجود دارند که با غا
 .کندیاستخراج شده است، ارائه م ادشده ی  یاچهارمرحله  ندیرا که بر اساس فرا

 : الگوی نقد نقاشی بر مبنای اسفار اربعه در مرحله اول ۱ جدول
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 سوالات حوزه پژوهش  دسته بندی 

ت 
هی

 ما

ی
 کل

ی
ذات

 

 است؟   زیبا  هنرهای یا کاربردی هنرهای یعنی هنر نوع کدام   به متعلق اثر  * این نوع 
 است؟   آمده پدید هنر انواع  کدام التقاط از اثر  * این
 گنجد؟می  ترکیبی هنرهای ، آوایی هنرهای نمایشی، هنرهای  ،  تجسمی هنرهای) هنری شاخه  نوع کدام در اثر  * این

 * از میان انواع هنر، این اثر متعلق به کدام صورت هنری است؟  جنس

 * این اثر متعلق به کدام سبک، جنبش، تکنیک )دیواری، تابلو، بادی آرت، نقاشی روی شیشه و ....( و ... هنری است؟   فصل 

ی
ض

عر
عرض   

 خاص
 * مشخصات سبکی که این اثر متعلق به آن است کدام است. * تکنیک های اجرایی معمول در این سبک کدام است؟  

 نمود؟ بندیدسته....  و  سازیمنظره  گرا، پرداخت فیگوراتیو، شکل کدام در توان   می را * اثر

  

صه 
ناق

ل 
 عل

* نقاش اثر کیست؟ شاگرد کدام استاد بوده است؟  * نقاشی به دستور یا خواست یا تقاضای کدام سازمان یا دیگر نهادها انجام گرفته است؟  فاعلی
 اند؟ های دیگر و دیگر عوامل فاعلی( در اجرای نقاشی دخیل بوده* چه کسانی)مانند شاگردان یا استادکاران حوزه

 
 عنصری 

اند؟ * آیا نقاش در تهیه مواد و مصالح، دیگر چگونه  موارد  یا  و  چوب  بوم،  رفته،  بکار  های   رنگ   مانند انواع  اثر  دهنده  تشکیل  * عناصر و مواد
های خاصی بکار برده است یا از مصالح رایج استفاده کرده است؟ * این اثر نقاشی، در سبک و تکنیک خود، از نظر مصالح و  ها و بداعتروش

 هایی با آثار مشابه خود داشته است؟ ها و بدعتها، نوآوریمواد، چه تفاوت

 
 

 صوری 

به کار رفته است؟ )توضیح در این قسمت به    صوری،  عناصر  دیگر   و   حیوان   گیاه،   فیگور،  اجسام،   * در اثر چه نوع صور و نقوشی مانند اشکال،
 ی؟ صورتی کاملا ابژکتیو ارائه شده و فاقد بیان هرگونه تفسیر، نمادگرایی یا تاویل است.( * آیا اثر در حال روایت داستان است؟ چه داستان

  مفهوم   و   رفته   کار  به  اثر  در  تصویری  نمادهای  چهگرا و .. است؟ اگر بازنماست، بازنمایی از چه چیزی؟ *  * آیا اثر بازنما یا فرمالیستی یا بیان
 کدامند؟ دارند، وجود تابلو در موجود صور  برخی با ارتباط  در که فرهنگی سیاسی، اجتماعی، قراردادهای *  چیست؟  آنها

دهنده خاصی اثر نقاشی را به پایان برده است؟ * انگیزه نهادهای سفارشة  بود؟ * آیا نقاش بدون انگیز  چه  نقاشی  این  ترسیم  از   نقاش،   * انگیزه غایی
  از انجام این نقاشی چه بود؟ 

 : الگوی نقد نقاشی بر مبنای اسفار اربعه در مرحله دوم ۲ جدول
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پژوهش ة سوالات حوز دسته بندی  
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 کم

   است؟  چقدر...    و  حیوانی  نقوش  گیاهی،  نقوش  اشیاء،  فیگورها،  تعداد*  است؟    چقدر  اثر  در  بعدی  درجات  و  ثانویه  اصلی،  هایرنگ  عداد*  است؟    چقدر  نقاشی  اثر  ابعاد*  
  چند  کرده   تقسیم  بزرگ  هایبخش  به  را  اثر  که  سطوح   کلی  تعداد*  تاست؟    چند  اثر  در  هاپلان  کلی  تعداد*  است؟    چقدر  اثر  در  آلی  اشکال  و  هندسی  اشکال  تعداد*  

 تاست؟  چند تابلو در گریز  نقاط تعداد و  تاکید نقاط تعداد* تاست؟ 

 
 
 

 کیف

 است؟    چگونه رنگی اشباع نظر از رفته کار به هایرنگ  حالات* داد؟  قرار  توانمی اکسپرسیونیسم   یا کانستراکتیویسم دسته کدام   در را کلی حالت نظر از  اثر  کلیت* 
  شادی،   یا   رنج  ضعف،  یا   قدرت   حالت   القای  خمیدگی،  اغراق،  قبیل از فیگورها  حالات*  باشد؟   احساساتی چه  دریافت   حاوی  است  ممکن اثر  در غالب  هایرنگ  استیلای *  

* است؟    چگونه...    و  ثباتبی  محو،   معکوس،  شکسته،  معلق،  ایستا،  قبیل  از   اشیاء   حالات*  است؟    چگونه   گرفت،  نظر  در  توانمی  که   حالاتی  از   انبوهی  و   انجماد  یا   رقص 
است؟    چگونه  حالات  دست  این از  و تاریک  نور،  پر  و  روشن  دلگیر،  بسته،   دلگشا،  و  وسیع عمق،  بدون   و تخت  واقعی، غیر  فضای  داخلی،  فضای  یا   باز  فضای مناظر،  حالات

(  اثر  در  مهم   بصری   عناصر  سایر  یا)   خط*  باشد؟  می...   و  طبیعی   نور   ، Omni  نور   شدید،  های سایه  با   تند نور  واقعی،  غیر  نظیر  حالاتی   چه  دارای   تابلو   در   آن  جهت   و   نور *  
 دارد؟ ...   و اکسپرسیو یا  کنستراکتیو خمیده، و منحنی بریده، بریده شکسته،  آمیز،اغراق نظیر حالاتی چه

 
 وضع 

  همزمانی،  کنتراست  گرم،  و  سرد   کنتراست  اشباع،  رنگهای  کنتراست   روشنایی،  و  تیرگی  کنتراست  مکمل،  رنگهای   کنتراست   سطح،  وسعت   کنتراست)رنگی  هایکنتراست*  
  و  تناسب  تعادل، توازن، ریتم، بندی،ترکیب مانند بصری کیفیات  از  یک هر  نظر از اثر* است؟    فرمی  تضادهای چه  شامل اثر  *کدامند؟   اثر در رفته کار به( فام کنتراست

  و   محل  در  آن  گیری  قرار  وضعیت  و  دیواری  نقاشی  مورد  در  اثر  رویت  چگونگی  وضعیت  آن،  مرمت  وضعیت  اثر،  سلامت  نظیر  مسائلی  همچنین*  است؟    چگونه  تقارن
 .   گیرند قرار  دقیق بررسی مورد باید  نیز دست این  از مسائلی

 
 این 

 اند؟ شده واقع  منظره کجای در  دیگر هایابژه و شیئ فیگور،  مانند  اثر اجزاء *  است؟  هاییمکان یا  مکان چه بازنمایی  اثر * است؟  گرفته  قرار  کجا  در  اکنون  هم اثر* 
 تابلو   از  قسمت   کدام   در  ها این  نظایر   و  محوی  و  وضوح  ها،تاریکی  و  نورها *  اند؟   شده   واقع   تابلو   از   نیمه   یا   قسمت  کدام   در  دیگر   های ابژه  و  شیئ  فیگور،  مانند  اثر  اجزاء*  

  اشیاء، *  کنند؟  می  هدایت   را  چشم  تابلو   قسمت   کدام  به  آنها   نیروهای   یا  اشکال   سطوح،  خطوط،  جهات*  دارد؟    قرار   تابلو  قسمت  کدام   در  گریز   نقطه*  اند؟  شده  واقع
 هاست، این نظیر  محتواهایی  یا   و   رسوم و  آداب   به  مربوط  یا   کندمی  روایت را  داستانی  تابلو   اگر *  باشند؟  می مناطق کدام  به  مربوط  اثر  های ابژه کلی  بطور  و مناظر  فیگورها،
 است؟ مکان  و  منطقه کدام   به متعلق رسوم  و آداب یا داستان

 
 متی

 تابلو،  در  شده  ترسیم  مجموعه  آیا  * است؟    بوده  پیر  یا   سالمیان  یا   جوان   اثر،  خلق  زمان  در  نقاش   یا*  است؟    شده  خلق ....(  و   سده  قرن،  سال،)  زمانی  چه  در   تابلو  این*  
   هستند؟....    و   جدید  یا  قدیمی  کهنه،  یا  نو   اشیاء *است؟    چگونه  اثر در  جانوران  و   گیاهان  ، ( قدمت)اشیاء  فیگورها،   سنی  وضعیت   *است؟    خاصی های زمان  یا  زمان  بازنمایی

 با  آنها  نسبت و  گرفته قرار  بررسی مورد نقاش  بعدی و قبلی  آثار * است؟   بوده چگونه  تابلو،  در...(  و  ها رنگ  نقوش، بصری،  عناصر) اجزاء  و هابخش شدن نقاشی توالی  *
 . شود بررسی مذکور  اثر

  دست، این از  مواردی  و نمایشگاه  کاتالوگ اثر،  بیانیه عنوان، قاب،  نظیر هنری اثر  متعلقات*  ملک

 ان
 ینفعل

 گیرند.  اند مورد بررسی قرار میکلیه شرایط و اقتضائات هنری، فرهنگی، سیاسی، خانوادگی، گفتمانی، حقوقی و مواردی مانند آنها که بر خلق اثر تاثیر داشته* 
 گیرند. گذارتذ، بیان شده و مورد بررسی قرار میکلیه قراردادها و نمادهایی که در اثر موجود است، به عنوان مفاهیم خارجی بر اثر تاثیر می* 

  است؟ گذاشته باقی دست  این از  مواردی و  هنری هایتکنیک یا و  هامدیوم هنر، تاریخ  نقاشان،   در آن از بعد یا خود  دوران  در  تاثیراتی  چه اثر*  ان یفعل 
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 شوند.  بررسی  که مواردی و سوم و چهارم سفر مبنای  بر نقاشی اثر نقد   الگوی در سوم و چهارم مرحله: ۳جدول 
 

 سفر سوم
 )مرحله سوم الگوی نقد( 

 سفر چهارم توجه به یافته های پیشین به عنوان علل معدّه
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آمار      نقاش  یجامعه  آثار  شامل  حاضر  زمان  یپژوهش  فاصله  در  افغانستان  امان  ی معاصر  اصلاحات  سال    یآغاز  پا۱۹۲۳)حدود  تا  دوره    انی( 
نمونه ۲۰۱۴)  یحامد کرز  یجمهوراستیر است.  نمونه   یرتصادفیصورت غبه   یریگ(  از روش  استفاده  با  به    یریگو  متعلق  آثار  و  انجام شد  هدفمند 
آموخته  دانش  ت،یهو  یهاها و مؤلفه شاخص  ن ی شتریآثار از ب  یها شامل برخوردارانتخاب نمونه   یارها ی. معدیانتخاب گرد  ل یتحل  یبرا  نرمنده  وششستیب

 کیکم  دست   یبرگزار  ایو    یمعتبر هنر  یهادر جشنواره   ت یدر منابع معتبر، کسب موفق  یآثار و  ای  نامه ی انتشار زندگ  ،یهنر  یهابودن هنرمند در رشته 
معاصر افغانستان به    ی در نقاش  محورتیهو  یهاانیجر  نی ترشاخص  نده یشده، نماانتخاب   یهااساس، نمونه   نیبود. بر ا   یگروه  ای  یانفراد   شگاه ینما

 . روندیشمار م

 .نقاشی معاصر افغانستان ۴
امان اصلاحات  زمان  ب  ،یاز  افغانستان،  اکنون  شیهنرمندان  از  آنکه  اجتماع  یخیتار  تیاز  فراگ  شیخو  یو  به  روند،  ز  یریفراتر   ی شناس ییبایاصول 

 ی در نقاش  تیمنظر، معاصر  نیآوردند. از ا  یرو  یغرب  ینقاش  یآن با مبان  قیتلف  ای  یتداوم سنت نگارگر  ز یهنر مدرن غرب، و ن  ژهیوبه   گر، ید  یهانیسرزم
عدم امکان بازگشت کامل به    رشیو پذ  تهیبا مدرن  ییارویضرورت تحول، رو   رشیپذ  یبلکه به معنا  ، یخیتار  یزمانهم  یافغانستان نه صرفاً به معنا

(. ۵۰–۴۴:  الف۱۴۰۱  راد،ی عیرف)  شودیزمان دانسته مهم  ی معاصر افغانستان با مرحله دوم اصلاحات امان  یاساس، آغاز نقاش  نیگذشته است. بر هم
 تیچارچوب، معاصر   نی ا  در  .ردیگیرا دربر م  ی حامد کرز  یجمهوراستیدوره ر   انیتا پا  یاز آغاز اصلاحات دوم امان  ز یپژوهش حاضر ن  یبازه زمان  رو،نازای

 ی هاانیبه مواجهه با جر   ریو جامعه را ناگز  سازدیکه بازگشت به گذشته را ناممکن م  ی ندیآن است؛ فرآ   یامدهایو پ  تهیالزامات مدرن  رشیپذ  یبه معنا
در تعارض قرار   ی بوم  یهاو ارزش  هاهرچند گاه با سنت  ها، انیجر  ن ی. اکندیخود م  یو فرهنگ  ییایجغراف  یمرزها  رون یبرآمده از ب   یو هنر  یفکر

   .دیآیتجربه معاصر در هنر افغانستان به شمار م یاساس یهایژگیاز و شان،یامدهایانطباق با پ یبرا ییراهکارها افتنیها و آن رشیاما پذ رند،یگیم

 هویت )تعاریف( .5
و  توانیرا م  تیهو د  ایفرد، گروه    کیدانست که    ینیادیبن  یهایژگیمجموعه  از  را  مل کندیم  زیمتما  گرانیملت    ونددهندهیپ  تیهو  ،ی. در سطح 
و عناصر   یدرباره گذشته، خاستگاه، قلمرو تمدن  ییهاملت به پرسش  کیآگاهانه    ییگوپاسخ  ندی است و فرا  یفرامل  یهاتیبا هو  یمحل  یهاتیهو
بخش و  معنا  یها و الگوهاارزش  ها،شیاز گرا  یامجموعه   یمل  تیمنظر، هو  ن ی . از اردیگیخود را دربر م  یو اجتماع  ی خیتار  ،یفرهنگ  بخشدتوح

: ۱۳۸۴  اجلال،عیصن؛  ۱۰۷:  ۱۳۹۱،  شفائی مقدمو    یازین؛  ۱۷۹:  ۱۳۷۹  ،یانیحاج؛  ۶۴:  ۱۳۸۰  ،ی فکوهاست )  یاسیواحد س  کیدر سطح    ن یآفرانسجام 
۱۰۴.) 
همچون منافع مشترک   ییها( مؤلفه ۱۹۹۹)  اوسکایو چرن  ینمونه، سادوسک  یاند. برا برشمرده   یمل  تیهو  یبرا  یمختلف، ابعاد متنوع   یهاپژوهش     

 دانندیم  یمل  تیو فرهنگ مشترک را از ارکان هو  یاسیس  یهاارزش  ،یمل  یمشترک، همبستگ  یاجتماع  خیتار  ،یمشترک مل  یهای ژگیو  ،یالمللنیب
(Sadowski & Czerniawska, 1999: 135.)  ی نید  ،یاسیس  ،ییای جغراف  ،یخیتار  ،یرا در هفت بُعد اجتماع  یمل  تیهو  زنی(  ۲۰۷–۱۹۹:  ۱۳۷۹)   یانیحاج ،  
و   یفرهنگ  ،یاسیس  یهاسه دسته نشانه   ه یرا بر پا  تی( هو۲۵:  ۱۳۹۷خرمشاد و همکاران )  ن،یکرده است. همچن  نییتب  یـ ادب  یو زبان  یفرهنگ  راثیم
 اند. کرده  لیتحل یجتماعا

 نگر مستخرج از اسفار اربعه صدرالدین شیرازی برون ة لگوی نقد ارزیابان: شمای کلی مراحل ا۱شکل  
(Rafiei Rad & Shad Ghazvini, 2025: 62)  
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امان   در      اصلاحات  عطفاللهافغانستان،  نقطه  هو  یریگدر شکل  یشاه  م  یمل  تیگفتمان  مفاه  شود؛ی محسوب  ملت،   یمیچراکه  دولت،  همچون 
اعلام استقلال افغانستان،    ر ینظ  یکرد. اقدامات  یو اجتماع  یفرهنگ   ،یاسیس  یها زمان وارد عرصه طور همرا به   تیو هو  شرفتیپ  ،یارض  تیاستقلال، تمام

 ، یاسیس  یمرزها  تی جرگه(، تثب  ه یمجلس سنا )لو  لیتشک  ،یقانون اساس  نینخست  نیمختلف، تدو   یبا کشورها  کیپلمات یروابط د  یبرقرار  نه، یکاب  لیشکت
مل  نییتع پول  قراردادها   یطراح  ،یواحد  انعقاد  و  باستان   یپرچم  مؤلفه   یهمگ  ،یشناسگسترده    ،یاجتماع  ،یخیتار  ، یاسیس  تیهو  یهادر چارچوب 
 هستند. لیو تحل ر یقابل تفس یو فرهنگ  ییایغرافج

 نگر، مستخرج از آراء صدرا برون  ه.مراحل نقد ارزیابان6
 و علل ناقصه آثار  ت یماه ینقد: بررس یمرحله نخست الگو  .6.۱

 ی قرار گرفتند. از نظر نوع، تمام  یو علل ناقصه مورد بررس  تینگر، آثار بر اساس مقولات مربوط به ماهبرون  ابانهینقد ارز  یمرحله نخست الگو  در
است و از نظر   یو نگارگر  یآثار شامل نقاش  یجنس، صورت هنر  ثی. از ح رندیگیقرار م  یتجسم  یو در شاخه هنرها  بایز  یها در زمره هنرهانمونه 

عرض   یبررس  .اندمتنوع خلق شده   یهاکیاز تکن  یریگ( و با بهره متریسانت  ۱۰۰×    ۱۰۰با ابعاد کوچک )کمتر از    ییهایفصل، همه آثار در قالب نقاش
مشاهده   یستیصرفاً فرمال  کردیبا رو  یمورد مطالعه، اثر  یهانمونه   ان یهستند و در م  انه یگراانیب  ی کرد یرو  یها داراکه غالب آن  دهدیخاص آثار نشان م

 .شودی نم
 زدگردیکهزاد،    وسفی   ،ینقاش معاصر افغانستان شامل عبدالغفور برشنا، محمدارشد بهزاد سلجوق  وششستیآثار متعلق به ب  ،یمنظر علت فاعل  از     
فتانه بکتاش   ،یشهران  اللهتیعنا  ،یاعتماد   ونیمحمدهما  ، یلانیغلام ج   ،یغفور   احمدفیلط  ،یمیرح  میشاهداد، عبدالکر  یاحمدعل  ،یسمنگان  یکوه

 م ی کر  ،یفضل  دالحقینو  ،یاکبر خراسان  ،یرحمان  قیمحمدتوف  ،یسراج، عبدالناصر صواب  نیالدمشعل، سراج   دیمحمد سع  ،یشبنم غزنو  ن یالدیمح  ،یارفع
 .و صالحه وفا جواد است یوسفی مایند ،یزاده، عارف بهادر تاشه، حامد حسن نی رضا هزاره، ام ،یزاده، خادم عل عرب
اند. بوم اجرا شده   یرو  کیلیمقوا، آبرنگ و اکر  یمرکب روبوم، آب  یروغن روهمچون رنگ  یها و مواد متنوعآثار با رسانه   ،یعلت عنصر  ثیح  از     

 ی ار به معم  توانیها ماند که از جمله آنشده   ییآثار بازنما  نیدر ا  یمتعدد  یریو عناصر تصو  نی که مضام  دهدینشان م  یعلت صور یبررس  ن،یهمچن
همچون سرو، نقوش   ییزنان افغانستان، نمادها  ،یسنت  یها و رقص  ها نییآ   ن، یعارفان و بزرگان د  ریتصاو  ،یو قرآن  ینیو متون د  هاتیروا  ،یاسلام
 .ردبودا اشاره ک یزندگ تیزن، شتر، آهو، دلدادگان و روا و،یمانند د ینیعناصر نماد زیو ن ،ینگارگر ویگوراتیف یالگوها ،یاسلام یهندس
هنرمندان،    نیاز ا  یاریبس   یاصل  زه یکه بر اساس شواهد مکتوب و مستندات موجود، انگ  دهدینشان م  ییآثار از منظر علت غا  یبررس  ت،ینها  در     

 زی آثار ن  یانیب  یهاوه یو ش  یعناصر بصر  ن، یکه در انتخاب مضام  یافغانستان بوده است؛ هدف  ی هنر  راثیو م   خیفرهنگ، تار   ییو بازنما  یبازخوان  ا،یاح
 است. افته یوضوح انعکاس به 

 دوم الگوی نقد)بررسی مقولات در اثر( همرحل .6.۲
 کمّ و کیفة بررسی اثر از نظر مقول  .6.۲.۱

در بخش روش پژوهش   شده حیهدفمندِ تشر  یریگنمونه   یارهایهنرمند شاخص افغانستان، که بر اساس مع  وششست یاثر از ب  وچهاری در مجموع، س
متر در   کیها کمتر از  نمونه   یاثر، ابعاد تمام  کیجز  اند. به ساله خلق شده هشتادوهشت  یآثار در بازه زمان  نیقرار گرفت. ا  لیاند، مورد تحلانتخاب شده 

تا حداکثر   کیاز حداقل    گورهایتعداد ف  ،ینقوش انسان  یدارا  یهااند و در نمونه شده   لیتشک  یر یآثار از سه پلان تصو  شتریب  ن،یمتر است. همچن  کی
 .است ریمتغ کره یپ وسه ستیب

که صرفاً از   ی. آثارشودیمشاهده نم  یستیصرفاً فرمال  کردی با رو  یانمونه   چیو ه   رندیگیقرار م  گراانیآثار در زمره آثار ب  یتمام  ف،یمنظر مقوله ک  از     
که واجد    یآثار  ن،یمچن. هکنندیم  ییگونه از باغ را بازنما و بهشت   یآرمان  ی ریتصو  ،یبرگرفته از سنت نگارگر  یاند، با زبانبهره گرفته   یاهینقوش گ

و حالات   نیاز مضام  ی متنوع  ف یط  ویگوراتیاند. در مقابل، آثار فشکل گرفته   یااسطوره   نیو مضام  ینید  یهاتیروا  ه یهستند، عمدتاً بر پا  ینقوش جانور
را به    یو معنو  یفرهنگ  ،یانسان  میمفاه  گریزنان افغانستان و د  تیرنج و مظلوم  ،ییبودا  نیمضام  هن، یدلدادگان، عشق به م   ان یاز جمله عشق م  ،یانیب

 .کشندیم ریتصو

 وضع، اَین، متی و ملک ة بررسی اثر از نظر مقول  . 6.۲.۲
نور بدون    ،یمتأثر از سنت نگارگر  یهانمونه   ژهیوآثار، به   یاستوار است. در برخ   یو نارنج  یآب  یها آثار، عمدتاً بر تقابل رنگ  یرنگ  یهاکنتراست  شتریب

که با الهام   یاردر آث  ن،یاست. همچن  یمنشأ داخل   ای(  دی)خورش  یعیمنشأ طب  ی نور دارا  گر،ید  یکه در برخ  یشده است؛ در حال  ییمنشأ مشخص بازنما
 شیگرا  ییگراکه به واقع  یکه در آثار  یدر حال  اند،افته یصورت منتشر و گسترده سازمان  غالباً به   هایبندبیاند، ترکخلق شده   ینگارگر  یهایژگیاز و

 .مشخص هستند یکانون بصر کیبر  یمتمرکز و مبتن شتریب هایبندبیدارند، ترک



 7  ...  معاصر افغانستان یدر نقاش ت یهو ییبازنما لی تحل|    پریسا و شاد قزوینی هدی محمدزاده،راد، مرضا رفیعی 
 

 15 از  7 صفحه |   ۵شماره مقاله: 

 ی شیبا آرا  ،یمتشکل از نقوش هندس  ییهانه یزم  ایمانند باغ    ییعمدتاً در فضاها  ی)مکان( نشان داد که آثار انتزاع  نی آثار از منظر مقوله أ  یبررس     
مبتن الگوها در فضا  یمنظم و  تکرار  ب  شده ییبازنما  یهاآثار، مکان  ریاند. در ساشکل گرفته   وار،ی اضیر  ییبر   یبا چادرها  راه هم  ابانیب  ابان،یشامل 

از   ییهانشانه   ن،یاست. افزون بر ا  یمعمار  یمراقبه و بناها  یهاشکارگاه، مکان  ،یشرق  یدربارها  یاندرون  اط،یمتلاطم، خانه و ح  انوس یاق  ،یریعشا
 .شودیآثار مشاهده م ی در برخ زیو پوشش زنان با برقع، ن یبازآداب و رسوم افغانستان، از جمله رقص چوب

ها آن  یخیاند و بستر تارخلق شده   ۲۰۲۱تا    ۱۹۳۳  یمورد مطالعه در فاصله زمان  یهاکه نمونه   دهد ی)زمان( نشان م  یآثار از منظر مقوله مت یبررس     
 رد؛ یگیافغانستان را دربر م  یاسلام  یافغانستان و جمهور  ی افغانستان، امارت اسلام  کیدموکرات  یجمهور  ،یجمهور  ،یشامل پادشاه یاسیپنج نظام س 

 ی آثار جوان هستند و تنها در موارد   نیدر ا   یانسان  یگورهایف  شتریزمان بوده است. بهم   جمهورسیرئ  ای  ریکه با حکومت دو پادشاه و پانزده ام  یادوره 
و    یطراوت، جوان  تیغالباً در نها  زین  اهانیو گ  واناتیح  ن،ی. همچنشودیم  دهیسالخورده د  یها شده، چهره   ده یکش   ریمراد به تصو  ای  قتی طر  ریکه پ
 .اندشده  ییبازنما یشاداب
به    یبه عصر حافظ و مولانا، گروه   یآثار به دوران باستان، برخ  یکه برخ  یاگونه به   شود؛یمشاهده م  یاثر، تنوع قابل توجه  یمنظر زمان درون  از     

 گور یف  ییمابه زمان معاصر، از جمله در بازن  ز ین  یشکار، و شمار  یهابه دوره پادشاهان مغول و صحنه   ی)ع(، تعدادمیچون حضرت ابراه  یامبرانیزمان پ
 .رنگ، ارجاع دارندتک یانه یزمزنان با پس

اند که در انتقال عنوان  یها داراآن  شتری هنرمند هستند، اما ب  ه یانیکه اگرچه اغلب آثار فاقد ب  دهد ینشان م  زیآثار بر اساس مقوله مِلک ن  یبررس     
 .کندیم فایا یاثر نقش مؤثر یو مفهوم یی معنا یهادلالت 

ن هبررسی اثر از نظر مقول  .6.2.۳
 
 ی نفعل ا

 شیگرا  یدر مکاتب و مراکز آموزش  یمند هنر غربآموزش نظام  یبه سو  جیتدرافغانستان به   یبه بعد، نقاش  ۱۹۲۳از سال    ژه یوبه   ،یبا آغاز اصلاحات امان
در   ی غرب  کیمآکاد  ی گفتمان مسلط نقاش  انیحال، پا  نیرانده شدند. با ا  ه یبه حاش   یادیتا حد ز  یو نگارگر  ینقاش  یبوم  یهاسنت  جه، یو در نت  افتی

و تلاش در جهت   یفرهنگ  یخودکاو   ی نوع  یرا برا  نهیکه زم   یادوره   د؛یآ یهنر معاصر افغانستان به شمار م  خیدر تار   ی، نقطه عطف۱۹۸۷حدود سال  
 یفرهنگ   ،یخیتار  لاز عوام  یارخ نداد، بلکه حاصل مجموعه   یصورت ناگهانتحول به   نی کشور فراهم ساخت. البته ا  ن یا  یدر نقاش  یمل  تیهو  ییبازنما

 .شودیها پرداخته مبود که در ادامه به آن یو اجتماع

 افغانستان  یبر نقاش یشناختباستان یهاافتهی ری و تأث یشناسباستان یقراردادها   ،ی امان اصلاحات
افغانستان در   یموزه مل  ستأسی  و   ۱۹۲۲  سال  در  افغانستانـ    فرانسه  یشناسنامه باستانتفاهم  یشاه، امضااللهامان  ی اقدامات فرهنگ  ن یتراز مهم  یکی

فراهم   افغانستان  یفرهنگ  راثیم  یو شناخت علم  یشناسمند باستاننظام   یهاآغاز پژوهش   یرا برا  نه یاقدامات، زم  نیکاخ دارالامان در همان سال بود. ا
 .کرد
را    نی سرزم  ن یا  یو فرهنگ  ی هنر  نه یشیاز پ  یمختلف افغانستان انجام شد که بخش مهم  یهادر محوطه   یاگسترده   یهابعد، کاوش  یهادهه   در     

پ در حوزه  تار  شیآشکار ساخت.  پار  اتیبه کشف  توانیم  خ،ی از  ناور غزن  م یقد  یسنگنه یعصر  لو  یدر دشت   یهاافته ی(،  ۱۹۷۴)  یدوپر  سییتوسط 
در محوطه    وتویدانشگاه ک  ئتیه  یهاشده در بدخشان، کاوشانجام  یها(، پژوهش۱۹۷۰)  ابی فار  یکیگوسفند در نزددر غار مرده   یانیم  یسنگنه یپار

ام. پوگل  یها(، کاوش۱۹۵۴کمر سمنگان )کارلتون کون در غار قره   قاتتحقی  ،(۱۹۶۷–۱۹۵۹هزارسم سمنگان ) ( و  ۱۹۶۳در دره کلان )  یز یاس. 
 .( اشاره کرد۱۹۶۶) یدوپر سییبلخ توسط لو یکیکپرک در نزددر محوطه آق د یجد  یسنگنه یپار یهاافته ی نیهمچن
رومن   یها(، پژوهش۱۹۶۱قندهار ) یکی در نزد گکیو مند دقلعه یس یهاکزل در محوطه  یژان مار یهاکاوش ز،ین یخیتار یهاارتباط با دوره  در     
محوطه   شمنیگر و سفسرخ   یهادر  کاوش۱۹۳۶)  ستانیس  دکیدک  سرپرست  ییایتالیا  ئتیه  یها(،  س  یتوز  ویتسیمائور  یبه  و  ۱۹۶۷)  ستانیدر   )

افغانیه   قاتیتحق مشترک  )  یهادر محوطه   ید یانیسر  کتور یو  یبه سرپرست   شوروی   ـ  ئت  افغانستان  مفرغ  مهم۱۹۷۳عصر  از   ی ها تیفعال  ن یتر(، 
منتشر  یعلوم اتحاد شورو یآکادم اتیدر نشر کوا،یپوگاچنکوا و کروگل یهاها، همراه با پژوهشآن  جی که نتا روندیدوره به شمار م ن یا یشناختباستان

 .شد
 ی ها(، پژوهش۱۹۷۳)  یدیانیراس  یعصر آهن به سرپرست  یهابه مطالعات دکتر عبدالرئوف وردک، کاوش   توانیشاخص م  یهاپژوهش  گر ید  از     

 یهایحفار  ز ی، و ن۱۹۷۰تا    ۱۹۳۶  یهادر فاصله سال  شمنیهاکن و رومن گر   ه ی ر   ه،یکپرک توسط پل برنارد، ژان کزل، ژاک مونشده در محوطه آقانجام 
 .اشاره کرد ۱۹۶۶در سال  زونویم یبه سرپرست ژاپنیـ  مشترک افغان ئتیمحوطه هده توسط ه

ا  یریتصو  راثیم  یدر بازشناس  ینقش مهم  ،ییآثار مربوط به هنر بودا  ژهیوها، به کاوش  ن یا  یهاافته ی      کردند. بر اساس مطالعات   فایافغانستان 
. با  گرفتیمورد پرستش قرار م  نیصورت نمادبودا در ابتدا به   رو،ن یاو ممنوع بود و ازا  یسازکره یو پ  یرپرداز یبودا، تصو  اتیشده، در دوران حانجام 
هنر  یریگشکل امپراتور  یدو مکتب  دوره  در  ماتورا  و  به   یریتصو  ییبازنما  ،یکوشان  یگاندهارا  برجسته   افتیرواج    جیتدربودا  آثار  زم  یاو    نهیدر 
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افغانستان به   در یری تصو یهاسنت یریگشواهد شکل نیتر( از مهم ۲شکل  ها ) محوطه  نیشده از اکشف  یهایآمد. نقاش دیپد یو نقاش یسازمجسمه 
 دارند. یاژه یو تیکشور اهم نیمعاصر ا ینقاش یخیتار یهاشه یر نیی و در تب روندیشمار م

 

    

   
سمت چپ: در     (:Kruglikova :1979 12نقاشی دیواری یکی از سرداران یا شاهزادگان، نقاشی دیواری و تزئینات دیوار شمالی، ))ردیف اول(  سمت راست    :۲شکل  

,Hackin :1933 ( نقاشی بودا، دره ککرک، بامیان، ),Hackin :1933 197دهد. بامیان، قرن اول میلادی )بالای سر بودا در سقف رواق، یک بودیستوا را نشان می 

 .Hنقاشی بر روی سفال با رنگ گواش، عصر کوشانی، موزه متروپلیتن،  ابعاد    سمت راست )ردیف دوم(،  ، نقاشی دیواری در غارهای بامیان. عکاس: علی ماندگار(211

56.8 cm, W. 52.3 cm, D. 5.4 cm ، (URL 1)،  (، ۱۳۶۳فرسک شاه تپه، )عکس از خیرزاده،    (۱۵:  ۱۳۹۹  باوری،های به دست آمده از مس عینک و سوات )قاشی ن  
 (,Necipoğlu & Bailey 74 :2006نقاشی دیواری، دوره مسعود، عصر غزنوی، لشکری بازار، افغانستان )

  

در   ی وار ید  یهایاز وجود نقاش  یخی. منابع تارشودیدر افغانستان مشاهده م  ی از تداوم سنت نقاش  یشواهد  زین  یدوره، در عصر غزنو   ن یپس از ا     
 یهاسنت  مراردهنده استاند که نشانگزارش داده   بازار،یلشکر  یخیدر مجموعه تار  ژه یوبه   ان،یشاهزادگان و دربار  یهاها و اقامتگاه ها، کاخ سربازخانه 

 ی برا   یفرصت مناسب  یاصلاحات امان  ، یبستر  نی چن  در  (.۱۰۷:  ۱۳۸۴باسورث،  ؛  ۱۰۴:  ۱۳۵۱  ،یجلال؛  Porfeiz, 2016: 68دوره است )  ن یدر ا  یریتصو
 ت یمکتب هرات، که همواره از حما  ینگارگر  راثیم  ،یشناختباستان   یافغانستان فراهم ساخت. افزون بر دستاوردها   یهنر  راثیم  یو بازشناس   یبازنگر

 قرار گرفت.  یموضوع پژوهش و بازخوان  زین   یاز منظر نظر  ،یعمل  یایمورد توجه قرار گرفت و علاوه بر اح  گریبرخوردار بود، بار د  یموریت  یدربارها
افغانستان  تیفعال  ن،یهمچن باستان  یاحمدعل  ژهیوبه   ،یپژوهشگران  حوزه  در  نتا  یشناسکهزاد،  انتشار  نقاشکاوش   جیو  به  مربوط  مطالعات  و    ، ی ها 

بخش   ،دستاوردها  نی کرد. ا  فایافغانستان ا  یو هنر  یخیتار   راثیدر بازشناساندن ابعاد گوناگون م  ینقش مهم  ،یفرهنگ  یایو اش  یمعمار  ،یسازکره یپ
همچون افتخار   ییهاشاخص  تیتقو  یرا برا  نه یاقشار جامعه قرار داد و زم  گریرا در برابر هنرمندان و د  یو فرهنگ  یخیتار  تیهو  یهااز مؤلفه   یمهم
پ ارز   ،یخیتار  نهیشیبه  گذشته،  به  تعلق  م  یابیاحساس  اح  یفرهنگ  راث یدوباره  و  حفظ  ساخت.  یایو ضرورت  فراهم   ی هاافته یمنظر،    نی ا  از  آن 

که    ن،یافغانستانِ نو  ند، یفرا  ن یشدند. ا  ل یبخش نقاشان معاصر تبد به منابع الهام   ،یخیدانش تار  دیفراتر از تول  ،یهنر   راثیم  یو بازخوان  یشناختباستان
 ی ریگشکل  یهانه یزم  ب،ی ترتنیداد و بد  وندیپ  انایکهن آر   یتمدن   نه یشیشکل گرفته بود، را به پ  یاسیواحد س  کی عنوان  به   یلادی م  ۱۷۴۷در سال  

 معاصر افغانستان فراهم ساخت.  یرا در نقاش یمل تیهو ییمشترک و ماده خام بازنما  یخیحافظه تار

 نقاشی »بین رئالیسم و نگارگری«ة ظهور شیو
 کی آکادم  یاستقرار گفتمان نقاش  نیآغاز  یهادر سال   یقیتلف  یاوه یش  یریگمعاصر افغانستان، شکل  یدر نقاش  ت یهو  یعوامل مؤثر در تجل  گریاز د
ا  یغرب آموزش  یدوره، گروه  نیبود. در  نقاشان که  نقاش  یهنر  یهااز  اساس اصول  بر  را  با    یغرب  کیآکادم  یخود  را مطابق  آثارشان  فراگرفته و 
از   یریگ آوردند که ضمن بهره   دیپد  یآنان آثار  رو،نیتسلط داشتند. ازا  زین  یحال بر سنت نگارگر  ن یدر ع  کردند،یآن خلق م   یشناختییبایز  یارهایمع

هنرمندان    ن یترجمله شاخص  از  بود.  رفته یپذ  ریتأث  زیهرات ن  یو مکتب نگارگر  ییهنر بودا  ،ینگارگر  یباشناختیز  یهااز ارزش  ،یغرب  ینقاش   یدستاوردها 
 ،یو نگارگر   یغرب  کیآکادم  ینقاش  یعنی   وه،یکهزاد اشاره کرد که در هر دو ش  وسفیو    یبه عبدالغفور برشنا، محمدارشد بهزاد سلجوق  توان یم  انیجر  نیا

 معاصر افغانستان فراهم ساختند. یدر نقاش  یفرهنگ تیهو ییبازنما یبرا یاتازه  یهانه یزم ،یدو سنت هنر ن یا قیداشته و با تلف تیفعال
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رواق بودای کبیر  نقاشی عبدالغفور برشنا، زندگی بودا، آبرنگ، چپ: نقاشی استاد یوسف کهزاد، طرح برای نقاشی دیواری  :۳شکل  
 ( ۱۵۲:  الف۱۴۰۱ راد،رفیعی )بامیان، آبرنگ 

 
 ی. استاد شهرانافتیمعاصر افغانستان رواج    ینقاش  اتیدر ادب  سم«یو رئال  ینگارگر  ن یبه بعد، اصطلاح »ب  ۱۹۷۱از سال    ژهیو، به ۱۹۷۰دهه    لیاز اوا     

  د یافغانستان پد  یربا سنت نگارگ  انه،یگراواقع   شیآثار با گرا  ژه یوبه   ،یغرب  ینقاش   ق یکار برد که از تلفاز آثار به   یگروه  فیتوص  یاصطلاح را برا  نیا
 هیدر حاش  یسنت نگارگر  ییایتداوم و پو  انگریاما ب  رسد،یبه نظر نم  قیهنر چندان دق  ینگارخیو تار  یاصطلاح از منظر نظر  نیا  اگرچه   آمده بودند.

خود   اتیو به ح  افتیهنرمندان استمرار    یرانده شدن، همچنان در آثار برخ  هیکه با وجود به حاش  یاست؛ سنت  یغرب  کیآکادم  یگفتمان مسلط نقاش
درهم   یدر نگارگر  یبند بیفضا، رنگ و ترک  یانتزاع  یدهبا سازمان  یغرب  یبر اصول نقاش  یمبتن  یو طراح  انه یساختار بازنما  وه،یش  نی. در اداد ادامه  

 (.۳شکل  ) کردیبرقرار م وندیپ یدو سنت هنر انیآورد که م د یپد دیجد یریتصو یو زبان ختیآم

 های سیطره سوسیالیسم های دو نقاش افغان در سالنوآوری
 یری کارگها دو تن از نقاشان، با به هستند که در آن  یمعاصر افغانستان، آثار  یدر نقاش  تیهو  یی بازنما  یگرفته در راستاصورت   یهاتلاش  گریاز د

)که    ی عارفو فتانه بکتاش    یشهران  اللهتی . عناافتندیدست    ی قیتلف  یاوه یبه خلق ش  ، یغرب  یدر بستر نقاش  ینگارگر  ییآگاهانه هندسه و ساختار فضا
 یگفتمان نقاش  ی. آنان در بحبوحه هژمونروندیبه شمار م  انیجر  نیهنرمندان ا  نیترشناخته شد(، از شاخص  یشبنم غزنو  نیالدیبعدها با نام مح

و   یخیتار  راثیم  ازبرخاسته    مند،تیو هو  یشخص  یانیبه ب  یاب یدست  یدر افغانستان، در پ  یستیال یسوس  یهاشه یاند طره یزمان با سو هم  یغرب  کیآکادم
 .افتندیدست  یقابل توجه یبه دستاوردها ریمس نیخود بودند و در ا ن یسرزم یهنر

 

 
 

 راد،رفیعی ) ۱۹۸۵سبک هندسیسم، رنگ و روغن روی بوم ، عارفی، وسط: فتانه بکتاش ،  ۱۹۶۵در روزنامه کابل تایمز  الله شهرانی، اثر او چاپ شده درعنایت :راست :۴شکل  
 . (۱۵۶:  لفا ۱۴۰۱

 
بهره   یابداع شهران      ابزارها  یریگبر  فلز  یعن ی  ،یسنت  یاز  قلم خوشنو  یقلم  بازنما  ،یسیو  از جمله فضا  ییو  افغانستان،  با  مرتبط    ی موضوعات 

 ر دوران ظهور کرد، اما در افغانستان چندان مورد توجه قرا  ن یکه در ا  یگریاستوار است. نقاش د  ی بوم  نیمضام  گر یافغان و د  رمردانیپ  ،ینیچادرنش
دانشگاه    یبایز  یاز دانشکده هنرها  ۱۹۸۷و در سال    سهینف  عیاز مکتب صنا  ۱۹۸۳در کابل متولد شد و در سال    یبود. و   ینگرفت، فتانه بکتاش عارف

 ی دوبعد   یروش  سمیرا ارائه کرد. از نظر او، هندس  سم«یخود با عنوان »هندس  دی سبک جد   فستیمان  ۱۹۸۵در سال    یشد. بکتاش عارف   ل یالتحصکابل فارغ
 (. ۴شکل  علم هندسه استوار است ) ن یو امتزاج آن با قواعد و قوان سمیرئال جیسبک را یاصول فن ه یآن بر پا یصور بیاست که ترک یدر نگارگر

 دانشگاه هرات  نگارگریة رشت  سیستأ
 ی نگارگر  یو روزآمدساز  ایو با راهبرد اح  ۲۰۰۳در دانشگاه هرات در سال    یرشته نگارگر  سیبا تأس  ،یدر نقاش  تیهو  ییبازنما  نه یدر زم  ریتأث  نیشتریاما ب

بودند، با توجه به    ،مشعل، نگارگر و سناتور برجسته افغانستان  دیدانشگاه هرات، که از شاگردان استاد سع  یگروه نگارگر  گذارانانیهرات آغاز شد. بن
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 یقوم  یهااقوام و مذاهب مختلف را فراهم آورند و تفاوت  انیوحدت م  نه یزم  دندیکوش  ،یموریهنر دوره ت   یسازو برجسته   تیگوناگون هو  یهاشاخص
 برانند.  ه یرا به حاش یو مذهب

عنوان »مهد پرورش هنر« و آن به   گاه یهرات« و جا  یدرخشان هنر  نه یشی همچون »پ  ییهادانشگاه، مؤلفه   نیدانشکده هنر ا   ینقشه راهبرد  در     
  ان »گذشته درخش  یایبر اح  دیشهر«، تأک  نیو هنرمندان ا  انیبالقوه و بالفعل هنرجو  یها«، توجه به »استعدادهاو تبادل فرهنگ  هاشه ی »مرکز تشعشع اند

 یو فکر   یفرهنگ  یدر زندگ   اتورینیهنر م  یها»دفاع از ارزش   زیهنر هرات« و ن  یسازیروز هنر«، »جهان  یارهایهرات«، »همگام شدن با مع  یهنر
 قرار گرفت. یبرنامه راهبرد نیا یهاتیاهداف و اولو نیتردانشگاه و جامعه معاصر« در شمار مهم

  هبررسی اثر از نظر مقول  .6.2.۴
 
   فعلی  نا

استاد سع پ  د یاگرچه  از جمله عبدالناصر صواب  یسنت نگارگر   یای اح  یمشعل در  او،  اما شاگردان  بود،   گر یو د  یرحمان  قیمحمدتوف  ،یمکتب هرات 
در دانشکده هنر، درصدد برآمدند تا  یرشته نگارگر سیپشت سر گذاشته بودند، با تأس زیرا ن یغرب کیآکادم یتجربه گفتمان نقاش ترش یاستادان، که پ

 معاصر هرات را فراهم آورند. یمکتب نگارگر یریگشکل نهیهرات، زم یهنر معاصر با سنت نگارگر یارهایمع  یسازبا هماهنگ
  ن ی تررا به انجام رساندند. از جمله مهم  یاارزنده   یهاتیرشته فعال  ن یا  انیدانشگاه، استادان و دانشجو  نیا  یتحقق اهداف گروه نگارگر یراستا  در     

  ن یکرد. در هم  همجموعه، اشار  ن یدر دانشکده هنر، با همت استادان و مسئولان ا  یدوسالانه نگارگر  ینُه دوره متوال  یبه برگزار  توانیاقدامات م  نیا
همچون   یانیدانشجو  زی و ن  زاده،ینب  یکیرهگذر، مشعوف، حساس و تورپ  ،یفضل  دالحقیصالحه وفا جواد، نو  ،ییرزایچون معصومه م  یدوره، استادان

 (. ۸شکل   و ۷شکل ،  6شکل ، 5شکل  ارائه کردند ) ی المللنیو ب یداخل یهاشگاه یدر نما نیها و همچندوسالانه  نیآثار خود را در ا ،یوسفی مایند
 

  
  یگواش بر رو ،یعبدالناصر صواب  متر،یسانت   ۳۵×۳۵مقوا،    ی، آبرنگ رو ۲۰۱۳مقوا،  یآبرنگ بر رو  ،ی: عبدالناصر صواب۵شکل  

 ( ۱۶۶: لفا۱۴۰۱ راد،ی عیرفمقوا، از مجموعة شتران )
 

  
شکل  ۶: محمد توفیق رحمانی، زمزمه، ابعاد:  ۵۰×۸۰ سانتی متر،  ۱۳۹۷، محمد توف یق  رحمانی: نوا ی عشق، ۸۰× ۱۰۰سانتی متر، ۱۳۹۳،  

 اکریلیک، دانشکده هنر کابل  )رفیعی راد، ۱۴۰۱الف:  ۱۶۴(. 
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 (. ۱۳، ش.  ۲۰ب: ۱۴۰۱راد، رفیعی ) بوم یرنگ و روغن بر رو  متر،ی سانت  ۵۰× ۴۰. ی : اکبر خراسان۷شکل  

 

 
 تحت عنوان   شگاهی مقوا، نما یبر رو  گواش  متر،ی سانت۱۵۰×۱۰۰. یعلخادم  :۸  شکل

Art gallery Hong Kong-Gandhara Transition/Evacuation, 2016, 

 

 سوم الگوی نقد  همرحل .6.۳
به کار ی یا پیام یا مضمون  أشامل ربخش  وحدتة  رضیارائه یک ف  کشف غایت اثر،  های پیشین در این قسمت به مثابه علل معدّ هستند و براییافته 
 این دو دستاورد پرداخته خواهد شد:ة آیند. در ادامه به ارائمی

 

تدر  یبررس  بخش:وحدت  هیفرض با عبور  افغانستان،  نقاشان معاصر  داد که  نقاش   یج یآثار نشان  اتکا  ،ی غرب  کیآکادم  یاز گفتمان  به    یاز  صرف 
آبا و   یهاگذشته، از مکاتب گاندهارا و ماتورا و مکتب هرات گرفته تا آموزه   ی بصر  راثیبا رجوع به م  اندده یفاصله گرفته و کوش  یغرب  ینقاش  یهاآموزه 

در سبک، مضمون و مصالح، را    ر ییسه نوع تحول، شامل تغ  توان یم  یروشنبه   رو، نیکنند. ازا  ییافغانستان را در آثار خود بازنما  تیهو  ن،یشیاستادان پ
 .مشاهده کرد نیشیپ یهانسبت به آثار دوره  شده یبردار در آثار نمونه 



 ۱۴۰۴ سال، ۲، شماره ۲جنوب غربی آسیا، دوره  میراث نشریه    12

 15 از 12 صفحه |   ۵شماره مقاله: 

عوامل    نیا  یکه تمام  دهدیمعاصر افغانستان نشان م  یدر نقاش  تیهو  ییمؤثر در بازنما  یبا پنج عامل اصل  تیهو  یهاها و شاخصمؤلفه   ق یتطب     
زمان به  توجه هم  لیدر دانشگاه هرات، به دل  یرشته نگارگر  سیحال، تأس  نیاند؛ با انقش داشته   تیهو  یو فرهنگ  ییایجغراف  ،یخی ابعاد تار  تیدر تقو

 (.۴جدول  مؤثر بوده است ) تیهو یهاعوامل در تحقق شاخص ریاز سا شیخود، ب یو سازمان یآموزش ،یدر ساختار نظر تیهو یهامؤلفه  یتمام
 

  ینفعل ان ة ثیرگذاری رویدادها بر بازنمود هویت در آثار نقاشی در مقولأمیزان تة مقایس :۴جدول 
 ینفعل مقوله ان

 )عواملی که بر بازنمایی هویت ملی در نقاشی تاثیرگذار بودند( 

 

ها/ مولفه

 شاخص ها

شناسی از اقدامات باستان
دوره اصلاحات و کشف 

 نقاشی در افغانستانة  پیشین

 قی تلف یتلاش نقاشان برا
 ی و نگارگر یغرب ینقاش

نقاش و دو  ظهور
کاربست عامدانه 

در  یهندسه نگارگر
 ی غرب ینقاش

 یموریت ینقاش یا یاح
 مشعل و شاگردانش دیسع

 
 دانشگاه هرات  نگارگری درة رشت سیسأت

 

 یمل تیهو

 ی اجتماع

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

ی که در اجتماع مل یها شهیباب ر در ییباورها * 
اعتقاد راجع به  *  عهد تیموری تبلور یافته است

که   ی در وجه هنرجامعه مل ندهیسرنوشت و آ
سبب شد تا رویکرد معاصرسازی نگارگری را  

 برگزینند. 

 

 یمل تیهو

 یخیتار

دوره   نییو تع فیتعر
 ملت  یخیتار
احساس تعلق به  * 

 ی خیتار یها دوره
احساس افتخار نسبت به  * 

 یخیتعلق و سابقه تار

احساس تعلق به  * 
 ی خیتار یها دوره

احساس افتخار نسبت  * 
 یخیبه تعلق و سابقه تار

احساس تعلق به  * 
  یخیتار یها دوره

 )تیموری( 
احساس افتخار * 

نسبت به تعلق و سابقه 
 یخیتار

احساس تعلق به  * 
  یخیتار یها دوره

 )تیموری( 
احساس افتخار نسبت  * 

 یخیبه تعلق و سابقه تار

ی خصوصا  خیتار یها احساس تعلق به دوره * 
 عهد تیموری 

احساس افتخار نسبت به تعلق و سابقه  * 
 یخیتار

 

 

 یمل تیهو

 ییای جغراف

 

 ییا یتصور محدوده جغراف* 
 ملت

نگرش مثبت نسبت به * 
 آب و خاک

 گاهینسبت به جا  ش* نگر
 ن یدر کره زم نیسرزم

نگرش مثبت نسبت به  
 آب و خاک

نگرش مثبت نسبت  * 
 به آب و خاک

تصور محدوده  * 
 ملت  ییا یجغراف

نگرش مثبت نسبت به * 
 آب و خاک

 افغانستان  ملت ییا یتصور محدوده جغراف* 
 ش* نگر نگرش مثبت نسبت به آب و خاک* 

)افغانستان خصوصا  ن یسرزم گاهینسبت به جا 
نگرش مناسب بودن  * نیدر کره زم هرات(
و   یدلبستگ* و سعادت  یزندگ یبرا نیسرزم

دفاع از آب و  یبرا یآمادگ  * نیتعلق به سرزم
در   نیسرزم یکپارچگی به  یمندعلاقه * خاک 

که هنر وجه مهمی از این وحدت را تامین  ندهیآ
 نمود. می

 

 یمل تیهو

 یفرهنگ

و قضاوت  یگذارارزش * 
 گذشته  راثینسبت به م

نسبت به حفظ و  اعتقاد* 
 یفرهنگ راثیم تیتقو

و قضاوت  یگذارارزش * 
 گذشته  راثینسبت به م

نسبت به حفظ و  اعتقاد* 
 یفرهنگ راثیم تیتقو

و   یگذارارزش * 
قضاوت نسبت به 

 گذشته  راثیم
نسبت به  اعتقاد* 

  راثیم تیحفظ و تقو
 یفرهنگ

و قضاوت  یگذارارزش * 
 گذشته  راثینسبت به م

نسبت به حفظ و  اعتقاد* 
 یفرهنگ راثیم تیتقو

  راثیو قضاوت نسبت به م یگذارارزش * 
 گذشته 

 ی فرهنگ راثیم تینسبت به حفظ و تقو اعتقاد* 

 

 یمل تیهو

 یاسیس

 
- 

 
- 

 
- 

 
- 

دفاع از  * یالمللنیکشور در نظام ب گاهیجا * 
  ا یکشور )غلط  یاسیس ستم یس یها ی ریگمیتصم

 کلان کشور یها استیاز س تیحما * درست( 

  

جنبش را از دانشگاه آغاز کرده و با    ن یا  ند،ی آ یمعاصر افغانستان به شمار م  ینگارگر   انیجر  یاصل  گذارانانیمشعل، که از بن  د یشاگردان استاد سع     
  ن ی در اهداف ا  توانیآثار را م  نی بخش حاکم بر اوحدت  هیکردند. فرض  فایا  یاز هنرمندان، در گسترش و تداوم آن نقش مؤثر  ید ینسل جد  تیترب

 یها شرفتیبه پ  یابیهنر، دست  نیا  یهاخلاقانه در قالب سنت   انیب  ،یهنر نگارگر  یهاکه بر دفاع از ارزش  یوجو کرد؛ اهدافنگارگران معاصر جست
ت افغانستان در  یهو  یی»بازنما  کردها،یرو  نی هرات استوار است. مجموعه ا  ینگارگر   گاه یبر جا  د یهنر معاصر و تأک  یهامتناسب با ارزش  یشناختییبایز

 کرده است.   لیآنان تبد  تیهدف و افق فعال نیتررا به مهم «ینقاش

مثابه منشأ رشد و توسعه هنر افغانستان در عرصه هنر را به   یموریاز هنر هرات در عصر ت  یآرمان  یرینقاشان معاصر هرات، تصو  :یآثار نقاش   تیغا
  نهیزم  ،یغرب  کیآکادم  یافغانستان در گفتمان نقاش  یهنر  یهاو آموزه   یبصر  یهاسنت   یرانه یاند. واکنش به خلأها و حاشکرده   میمعاصر جهان ترس
مسلط   یهادال  یهرات را فراهم ساخت و در مقابل، برخ  یمکتب نگارگر   ییو محتوا  یبصر  یهاارزش  یسازگفتمان و برجسته   نی مقاومت در برابر ا

  گر،ید   یسوداشت و از    د یبا هنر مدرن تأک  یی و همسو  تیسو بر معاصر  کینو شکل گرفت که از    یگفتمان  ب، یترتنی راند. بد   ه یرا به حاش  نیشیگفتمان پ
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ن  یو فرهنگ  یخیتار  تیبر هو آثار  بود. تحول در سبک، مضمون و مصالح  استوار  م  زیافغانستان  غا  دهد ینشان  پا  د یجد  تیکه  بر    شهیاند  هیهنر، 
در قالب   ،یک غربیآکادم  یشاه آغاز شده بود، پس از تجربه گفتمان نقاشاللهکه از دوره امان  یونیزاسیو در امتداد پروژه مدرن  ینگارگر  یمعاصرساز

 است. افته یو افق مطلوب هنرمندان تبلور  یآثار هنر  تیعنوان غاافغانستان« به  یمعاصر مل  ی»نقاش

 )داوری(  چهارم الگوی نقد همرحل .6.۴
 ی به نقاش   یابیبخش و »دستوحدت  ه یعنوان فرضرا به   «یافغانستان در نقاش  ت یهو  یی»بازنما  توانیم  ن، یشیمراحل پ  یهاافته ی  ه یمرحله، بر پا  ن یدر ا

با   ژهیومعاصر افغانستان، به   یدر نقاش  ت یهو  ییکه بازنما  دهد یآثار نشان م  یقرار داد. بررس  یاب یآثار، مورد ارز  تیعنوان غاافغانستان« را به   یمعاصر مل
 ی افغانستان، در قالب پنج راهبرد کل  یمراکز هنر   گریآنان در دانشگاه هرات و د  یبعد  یهامشعل و نسل  دیشاگردان استاد سع  یتوجه به دستاوردها

 ان یم   ی قیتلف  کردیاتخاذ رو  ن،آ   یبا هدف معاصرساز  یدر نگارگر  راتییمعاصر، اعمال تغ  یدر نقاش  ینگارگر  یشگردها  یریکارگاست: به   افتهیتحقق  
  ان یاگرچه نسبت م  ن،یبنابرا  .یاز سنت نگارگر  ی دیتقل  یکردها یرو  ز یو ن  یدر نگارگر  ی غرب  ینقاش   یاز شگردها  یریگبهره   ،یغرب  یو نقاش  ینگارگر
  شدهنییمعاصر چندان روشن و تب   یجنبش نگارگر  یریگمکتب هرات، در آغاز شکل  ژه یوبه   ،یآن در افغانستان ــ و نگارگر  جیــ به مفهوم را  تیمعاصر

هم در   د،یجد  یخارج شده و در قالب راهبردها  نیشیگفتمان پ  ه یاز حاش  یهنر سنت   یهادال   یموجب شد برخ  ت،یهو  ییبازنما  ینبود، اما تلاش برا
  ی به کار بردند و در موارد  یغرب  یرا در نقاش  ینگارگر  یآثار، شگردها  یهنرمندان در برخ  رو،نیحوزه فرم و هم در حوزه محتوا، به کار گرفته شوند. ازا

اعمال کردند؛ در  یسنت نگارگر یهدف معاصرساز با یراتیی ها تغنگاره  یدر برخ ن،یبهره گرفتند. همچن یدر نگارگر یغرب ینقاش یاز شگردها  گر،ید
 گرفتند.   شیدر پ  رانیا  ینسبت به سنت نگارگر  یدیتقل  یکردیرو  زین  یرا دنبال نمودند و شمار  یغرب  یو نقاش  ینگارگر   قیتلف   گر،ید  یکه گروه  یحال

 گیری نتیجه . ۷
  ن ی هنر سرزم  خیدر تار  ق یعم  ییهاشه یکشور است، ر  نیا  یو اقتصاد   یفرهنگ  ،یاسینوپا و متأثر از تحولات س  یمعاصر افغانستان، اگرچه هنر   ینقاش

 ری تأث  انافغانست  یتجسم  یهمواره بر هنرها  ن،یسرزم  نی ا  یریتصو  یهاراثیم  نیترعنوان مهمگاندهارا، ماتورا و هرات، به   یدارد. مکاتب هنر  انایآر
 یو سپس دانشکده هنرها   نیمستظرفه، مرکز دارالمعلم  عیمکتب صنا  سیو تأس  یاند. با آغاز اصلاحات امانحوزه بوده   ن یبخش هنرمندان اگذاشته و الهام

 ی هاغلبه آموزه   وجبو عدم امکان بازگشت به گذشته، م  ته یمدرن  رشیپذ  ر،ییبر ضرورت تغ  دی با تأک  تیکابل در دوره داوودخان، مفهوم معاصر  یبایز
در   گر،ید  یرانده شدند. از سو   ه یبه حاش  یتجسم  یآموزش هنرها  یبوم  یهاوه یو ش  یهنر سنت  جه،یبر نظام آموزش هنر شد و در نت  یغرب  کیآکادم

کامل هنر، اعم   یبه هنر مدرن غرب و نف  شیگرا  ،یسنت  یهابه آموزه   شیاست: گرا  صیعمده قابل تشخ  شیمعاصر افغانستان، سه گرا  ینقاش  خیتار
 انی( تا پا۱۹۲۳)  یاز آغاز مرحله دوم اصلاحات امان   ساله،ک ینودو  ینقاشان افغانستان در بازه زمان  ن یترآثار شاخص   یحال، بررس  نیا  با  و مدرن.  یاز سنت

 ی غن   راثیم   اندده یطور مستمر کوشو پرتحول افغانستان، به   یبحران  طیشرا  رغمیکشور، عل  نی(، نشان داد که نقاشان معاصر ا ۲۰۱۴)   یدوره حامد کرز
 کنند. ییگوناگون در آثارشان بازنما یهاوه یخود را به ش نیسرزم یتجسم یهنرها
 ت یهو ییبازنما یچگونگ ی به بررس ،یراز یش نینگر، مستخرج از آراء صدرالدبرون ابانه ینقد ارز یااز روش چهارمرحله  یریگحاضر با بهره  پژوهش     

شامل نوع، جنس، فصل و عرض خاص، و    ،یو عرض  یذات  اتیکل  یبررس  قی آثار از طر   تیمعاصر افغانستان پرداخت. در مرحله نخست، ماه  یدر نقاش
  فعلی و أن  نفعل یملک، أن  ، یمت  ن، ی وضع، أ  ف، یکم، ک  یشد. در مرحله دوم، آثار بر اساس مقولات فلسف  ل یتحل  ییو غا   یعنصر  ،یصور  ،یز علل فاعلین

عنوان  به   نستان«افغا  یمعاصر مل  یبه نقاش  یابیعنوان علل معدّه، »دستبه   نیشیدو مرحله پ  یهاافته یقرار گرفتند. در مرحله سوم، با اتکا به    یمورد بررس
  افته یدو    نیا  یدر مرحله چهارم، آثار بر مبنا  ت،یبخش استخراج شد. در نهاوحدت  ه یعنوان فرضبه   «یافغانستان در نقاش  تیهو  ییآثار و »بازنما  تیغا

 قرار گرفتند. یابیمورد ارز
 ی هنرمندان  یهاو تلاش  «،یو نگارگر  سمی رئال  نیموسوم به »ب   یظهور آثار  ،یشناسباستان   یهمچون قراردادها  یپژوهش نشان داد که عوامل   ج ینتا     

  ن یاند. با ا کرده   فا ینقاشان افغانستان ا  انیدر م  شتن« ی»بازگشت به خو  شیگرا  ت یدر تقو  ینقش مهم  ، یو فتانه بکتاش عارف  یشهران  اللهتیچون عنا
  ان، یجر  نیمشعل نسبت داد. ا  دیدر دانشگاه هرات توسط شاگردان استاد سع  یرشته نگارگر  سیبه تأس  توانیرا م  تیهو  ییدر بازنما  ریتأث  ن یشتریحال، ب

 ی شگردها   یریکارگبه   ه ب  توانیها مآن  نیترارائه کرد که از مهم  تیهو  ییبازنما   یخلاقانه برا  ییهنر معاصر، راهبردها  یهاتیاز ظرف  یریگضمن بهره 
  ی غرب   ینقاش  یاستفاده از شگردها  ،یغرب  یو نقاش  ینگارگر  قی آن، تلف  یبا هدف معاصرساز  یدر نگارگر   یراتییمعاصر، اعمال تغ  یدر نقاش  ینگارگر

 یهنر انیجر  نیا تیعنوان غاافغانستان« که به  یمعاصر مل یبه »نقاش یابیپروژه دست ن،یوجود ا با اشاره کرد. یدیتقل یکردهایرو  زیو ن یدر نگارگر
  ن یی تب   ی روشنبه   یو عمل  ی طور نظرهنر معاصر به   یارهایبا مع  ینگارگر  یهاسنت  ییهمسو  یسو، چگونگ  کی. از  دیبه تحقق کامل نرس   شد،یدنبال م

 ی تجسم یمشارکت گسترده زنان در عرصه هنرها  نهیکه زم  ،یحقوق زنان در دوره حامد کرز  یالمللنیب  یهاونیکنوانس  رشیپذ  گر،ید  ینشد و از سو
فراهم ساخت، موجب دگرگون الگوها  یبخش  یرا  نگارگر  تیشد و هو  نیشیپ  یتیهو  ی از  بر  ت  یمردسالارانه حاکم  عنوان خاستگاه  به   ،یمور یدوره 

 ی افغانستان به دستاوردها  یفرهنگ  تیهو  ییمعاصر هرات در بازنما  ینگارگر  ان یاگرچه جر  جه،یمعاصر هرات، را با چالش مواجه کرد. در نت  ینگارگر
  ماند.  یناتمام باق یاعنوان پروژه افغانستان« همچنان به  یمعاصر مل ی»نقاش ده ی اما تحقق کامل ا افت،یدست  یمهم
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 مشارکت نویسندگان
 ست.  به سهم برابر انجام شده اپردازی، تحلیل و نگارش در ایده  هر سه نویسنده این پژوهش با مشارکت  

 تضاد منافع 
 نویسندگان هیچ تضاد منافعی در این مقاله ندارند.

 حمایت مادی 
 این پژوهش بدون حمایت مالی به انجام رسیده است.

 هادسترسی به داده
 ها از طریق مکاتبه با نویسنده مسئول مقدور است.دسترسی به داده 
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