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 ی است که از ادوار متفاوت برجا  ی شمار یب  یو طراح  ینقاش  ی هامشمول  نگاره  رانیا  یهنر نگارگر   چکیده:

برخوردار   یاز فراوان  یها از جمله عصر صفو از دوران  یدربار در برخ  ی  تیحما  طیفراخور شراها بهنگاره  نیاند. امانده
"  یاهیسبرگ" با اسلوب" قلم"تک  ییهانگاره  ا،راست  نی اند. در ارا موجب شده  یمستقل از نقاش  یانیو جر   گشته

شناخته شدند و به موازات    تیبه رسم  ینقاش  یبرا  بودنطرحشیپ  گاه  یخودبسنده و منفک از جا  ی امثابه نگارهبه 
  ی رقم زد که از وجوه برون مرز   رانیا  یرا در حوزه نگارگر   ید یجد  انیامر، جر   ن ی. تداوم اافتندیظهور    های نقاش

  ران،یا  یطراح  ی هانگارهبه تک  یهند و عثمان   انیدربار گورکان  ،یواقع، مقارن با عصر صفو شد. به   داربرخو  زین
متعلق   ث  یها از حنگارهتک  نی. در پژوهش حاضر، اافتیدر دو دربار مذکور رواج    وهیش  نیاقبال نشان دادند و ا

: اتصاف صفت  "مستقل" بر  داردیم   انیب  ،یو چگونگ  یستیرا با طرح دو پرسش چ  یشناخت  یاشناخت، مسئله
به چه    یو عثمان  یگورکان  ،یصفو   یمستقل در دربارها  ی قابل اطلاق است؟ و طراح  یطراح  ی هانگارهکدام تک

و    یامراجعه به منابع کتابخانه   قیو از طر   یقیو تطب  یف یراستا، با روش توص  نیدر ا  افت؟یصورت ظهور و رواج  
که   داردیم  انیاطلاعات پرداخته شد. ماحصل مطالعات ب  یو گردآور   یبررس  بهشده دربستر وب  اطلاعات ارائه

نگاره از  نوع  بر آن  قابل اطلاق است که در چهار مؤلفه رسانه، اسلوب،    یطراح  یهااتصاف صفت "مستقل" 
و    یادهی در دو وجه پد  یدر دربار صفو   هایطراح  نیذات و خودبسنده باشند. اقائم به   زیموضوع و قالب ارائه ن

 ی و با حفظ وجوه مذکور در دربار گورکان  افتندیخاص خود، ظهور و رواج    یهای نیآفر و همراه با مضمون  یانیجر 
 یرانیو حضور نگارگران ا  رانیدر دربار ا  یموقت شاهان گورکان  ستیمهم، مرهون  ز   نیحاضر شدند. تحقق ا  زین

  ی ران یحضور نگارگران ا رغم  ی عل ،یشد. اما در دربار عثمان  ج" منتقلممیبود که به بروز اسلوب "ن  یدر دربار گورکان
 . محدود، توجه شد ی امستقل در گستره یطراح یاده یبر وجه پد شتریب
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رغم نمودشان، چندان مورد توجه  شماری را آشکار سازد که علیهای مغفول بیتواند سویه مانده از هنر نگارگری ایران، میهای برجایتأمل در نگاره 
های نقاشی، تاحدودی از اهمیتِ وجه مطالعاتی آنها کاسته شده  های طراحی از جمله این موارد هستند که با حضور چشمگیر نگاره اند. نگاره قرار نگرفته 

درحالی به است.  ایران،  نگارگری  تاریخ  به که، در طول  در عصر صفوی،  و  اعم  نگاره طور  با  اخص  اسلوب   "رنگیبی"هایطور  با  که  مواجه هستیم 
رود.  شمار مییافته در آنها به شده، عاری هستند و عنصر خط، تنها عنصر بصری رجحانپردازیها از سطوح رنگاند. این نگارهاجرا شده   "سیاهیقلم"

های منفرد و مستقل طراحی رنگِ تیره بر روی زمینه روشن اجرا شده که در برخی مواقع به نگاره سیاهی، خطوط تکهای قلمرو، در نگاره از همین

شود؛ خاصه آنکه به  محسوب نمی  طرحی برای نقاشیگیرد که وجه پیشینی ندارد و پیشهایی قرار میدر زمره نگاره  "مستقل طراحی"شوند. منجر می
 بخشد. بازنمایی مضامین غیردرباری بیش از درباری محوریت می

  "جریانی"و    "ایپدیده "، واجدِ بازنمایی نهایی و مجزا از نقاشی است که ضمن اشاره بر نوع دیگری از هنر نگارگری ایران از دو وجه  طراحی مستقل     

کند. سیاهی ارائه میای منفرد را با اسلوب قلمخودبسنده اشاره دارد که نگاره   "صورت هنری"عنوانِ  نیز برخوردار است. وجه نخست بر طراحی مستقل به

در عصر صفوی حکایت دارد. ملازمت این دو وجه بر    "هنری  جریان"شود که از بروزِ  با یکدیگر معطوف می  "ها"وجه دوم بر پیوند و تسلسلِ طراحی
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فرهنگی مقبولیتِ طراحی مستقل در دربار صفوی منجر گشت؛ مقبولیتی که از سویۀ برون مرزی نیز برخودار شد و توانست در جریانِ مناسبات سیاسی و  
 به دربارهای گورکانی و عثمانی نیز اشاعه یابد. 

آنها تبیین کرد. این    توان تفکر در چیستی و چگونگیِ ظهور و اشاعه های مستقل را میبا نظر به موارد مذکور، نکته حائز اهمیت در باب طراحی     

 "مستقل"کند: اتصاف صفتِ  شود و پرسش اولِ پژوهش را از منظر چیستی، اینگونه طرح میمهم، مسئله پژوهش حاضر را از حیثِ شناختی موجب می
باشد، پرسش دوم از منظرِ چگونگی، بیان    "طراحی مستقل"تواند  که میهای طراحی قابل اطلاق است؟ با حصولِ شناخت از آنچه نگاره به کدام تک

یافتند؟. خاستگاه پاسخ به این  گردد: طراحیمی ایرانِ عصر صفوی، هند گورکانی و عثمانی به چه صورت ظهور و رواج  های مستقل در دربارهای 
ها، ضرورت تدقیق و تخصیص مطالعات در حوزه نگارگری ایران است تا بتوان همچون نگارگران عصر صفوی که در حوزه عمل بر اهمیت و پرسش

 های تخصصی و متمایز با محوریت طراحی ایرانی در نگارگری ایران دست یابیم.اند، در حوزه نظر نیز به پژوهشتمییز طراحی از نقاشی واقف بوده 

 . پیشینه پژوهش2
ترتیب تاریخی زیر منتج  طور مستقیم مرتبط باشند به شناسایی دو گروه مطالعاتی در  هایی که بتواند با حوزه مطالعاتی حاضر به پژوهشجستجو در پیش

 شود: می

. به  م  19تا    14های ایرانی از قرن  هایِ استادان: طراحیطراحی( در کتاب  Robinson, 1965بی. دبلیو. رابینسون )های غیر ایرانی:  الف( پژوهش

های نقاشی هستند. این رویکرد به همراه  ها، نگاره ها اختصاص دارد و بقیه نمونه نگاره به طراحی  11پردازد؛ با این تفاوت که فقط  نگاره می  104بررسی  
رساند،  که این گستردگی را به اشتراک میتر در نزد رابینسون دلالت دارد. اما آنچه مباحث مطروح در کتاب بر کاربرد کلمه طراحی در مفهومی گسترده 

ایرانی و   طراحیِسبک واقعی  پردازد و  به ارتباط طراحی و خوشنویسی نستعلیق می  "خط"او در مباحث خود از منظر عنصر  تمرکز بر عنصر خط است.  
های ایران و  موی استادان: طراحیدر کتاب قلم  (Atil, 1978. اسین آتیل )که در انتهای قرن چهاردهم به دنیا آمدند  داندمی  هاییدوقلورا  خط نستعلیق  

به شرح هنر طراحی ایران در مکاتب نگارگری جلایریان، تیموریان، ترکمانان و صفوی و هنر طراحی هند در مکاتب مغول، دکن و راجپورت    هند
ا هگوید که در ابتدا، طراحیکند و میپردازد. او در خصوص هنر طراحی در ایران، حضور آنها را در اوراق کتاب از حاشیه به سمت مرکز تحلیل میمی

های طراحی حضور یافتند و از این حیث،  برگگرفتند. اما بعدها در مکتب ترکمانان و تیموریان، تکهای خوشنویسی و نقاشی قرار میدر حاشیۀ برگه 
های ایرانی: در موزه  طراحی ( در کتاب  Swietochowski & Babaie, 1989اسویتوچوسکی و بابایی )  آری لوکنز  دربار گورکانی را تحت تأثیر قرار داد. 

های مجزا در خصوص اند. آنها در مقدمه کتاب به کمبود پژوهش شده در موزه متروپولیتن پرداخته گذاشته نمایشهایِ به به شرح طراحی  هنری متروپولیتن
که لازم  اند. در صورتیهای ایرانی مورد توجه قرار داده ها را در کنار نقاشیاند که پژوهشگران، همواره طراحیو بیان داشته   طراحی ایرانی اشاره کرده

های ای با عنوان »طراحی ایرانی، سال( در مقاله Roxburgh, 2002رکرد آن مورد پژوهش قرار گیرد. دیوید راکسبرو )است مفهوم طراحی ایرانی و کا
ها را ها اعم از طراحی لچک با نقوش ختایی، طراحی صور حیوانی و دیگر طراحیای از طراحیهای خلاق« ، طیف گسترده : مواد و رویه14۵0  -1400

های متفاوت را در کنار هم کند که طراحیی توجه میشوند، بررسی کرده است. او در این پژوهش به اوراقه.ق مربوط می  9که به نیمۀ اول قرن  
موجب اند و به ها متنوع و متفاوت از یکدیگر هستند اما بر اساس الگویی در کنار یکدیگر چیده شده اند. از منظر راکسبرو، اگرچه این طراحیگردآورده 

 ها مشاهده کرد. توان فرایندی از عمل طراحی را از طرح مقدماتی تا نهایی در برخی از نمونه آن می 
نگاره طراحی از سه امپراطوری   70به ارائۀ    های ایرانی، ترکی و هندی از ذهن، قلب و دست: طراحی( در کتاب  Welch, 2004استوارت کری ولش )     

م. توسط او به موزه هنر دانشگاه هاروارد هدیه داده شد. او اشاره    1999پردازد که در سال  ها در ترکیه و مغولان در هند میصفویان در ایران، عثمانی
از محققان در حال   ید ینسل جد بوده است و    ز یانگشگفت  ی و ترک  ی هند  ،یران یا  یو طراح  یدر مطالعه گسترده نقاش  ریاخ  یهاشرفتیپ  کند کهمی

شوند. در این  محسوب میدر جهان    یبصر   یینمااشکال باز  نیزتریاز متما  ی برخ  یی برایربنای هستند که ز  یاساس  یخیتار  یندهایفرآ و درک  کشف  

شود.  تر می ای دقیقبه هنر طراحی اشاره   "نگاه از نزدیک: نکاتی در مورد رسانه و تکنیک"و    "سرزندگی ذهن، قلب و دست"کتاب ذیل دو عنوان  
های منفرد طراحی مورد توجه  گوید و تحرک و انرژی آن را در نگاره ولش همچون رابینسون از اشتراک طراحی و خوشنویسی در عنصر خط سخن می

مانده از مکتب هرات « به بررسی دو طراحی برجای14۵0-1390مند: نقاشی ایرانی، ( در مقاله »خط پیکره Balafrej, 2019لِمیا بلافرِی ) .دهدقرار می
کند. منفرد است که بخشی از داستان کلیله دمنه را بازنمایی می  ایها و دیگری نگاره طرح ها مربوط به پیشپردازد. یکی از طراحیدر دوره تیموری می

 به دنبال کشف رابطۀ طراحی و احساس است و این امر را با تمرکز بر دو نگارۀ مکتب هرات جستجو کرده است.دارد که بلافری بیان می
نامۀ هنرمندان، مجموعه آثار بررسی مکاتب نقاشی، زندگی  کیمیای نقش،( در کتاب  1368محمد خزایی )  ها:های ایرانی و ترجمهب( پژوهش

گردد. در قسمت های آنها ذکر میشود و ویژگیطراحی را مورد توجه قرار داده است. در قسمت اول، مکاتب نقاشی ایران از بغداد تا اصفهان مطالعه می
های طراحی همراه  شود. در مبحثِ سوم که آخرین مورد مطالعاتی است، نگاره های هنری نگارگران در نقاشی و طراحی بیان میدوم، زندگی و مهارت

های پایدار در طراحی ایرانی«  هنر طراحی را در ایران از دو منظر عام  ( در مقاله »اصول و سنت1389شوند. محمد خزایی )با مشخصات آنها ارائه می
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دهد. شکلِ عام هنر طراحی بر کاربرد آن در انواع هنرها از جمله سفال، شیشه، پارچه و غیره اشاره دارد و شکل خاص آن  و خاص مورد توجه قرار می
 کند.  ها حکایت میاز کاربرد طراحی در هنر نگارگری و اجرای نگاره 

( در 1393داند که نمود بصری نگاره بر آن استوار است. ارنست کونل )خزایی در بیان نقش خط در هنر طراحی آن را همچون رنگ در نقاشی می     
این سیر مقاله »تاریخ نگارگری و طراحی« که در کتاب سیر و صور نقاشی ایران  به چاپ رسیده به مطالعۀ تاریخچه نگارگری ایران پرداخته است. در 

نقاشی طراحیمطالعاتی،  و  به ها  توجه  ها  با  و  گرفته فراخور حضورشان  قرار  توجه  مورد  نگارگران  فعالیت  طراحیبه  توصیف  کونل، ضمن  به  اند.  ها 
کند. محمد ها معرفی میهای طراحی و رضا عباسی را مروج طراحیکند و محمدی را سرآمد این نگاره های مهارتی نگارگران نیز اشاره میخصیصه 
در گامی فراتر و در یک سیر تاریخی به مطالعۀ هنر طراحی پرداخته است. این کتاب به هنر طراحی   هنر طراحی ایرانی اسلامی( در کتاب  1398خزایی )

گیرد. اما بخش تصویری کتاب که قسمت قابل توجهی ویژه آنکه، این هنر از حیث اسلوب نیز مورد توجه قرار میایرانی، نگاهی جامع داشته است؛ به 
  کند.ها را در یک سیر تاریخی ارائه میرا به خود اختصاص داده است، طراحی

که مواجهۀ پژوهشیِ محققین با   کنداشاره می  هایی در باب هنر طراحی ایرانی«پژوهی: تأملی بر پژوهش( در مقاله »طراحی1403رضاپور مقدم )      
های قزوین و اصفهان و مطالعات کلی در  هنر طراحی در چهار گروه رویکرد جزئی و عام، رویکرد جزئی و نگارگرمحور، رویکردی کلی و ذیل مکتب

در حوزه هنر طراحی با محوریت نگارگری ایران، بایسته است تا بتوان تخصصی هایِ حال، ضرورت پژوهشباب نگارگری ایران قابل طرح است. بااین
 های بروز طراحی ( در مقاله »زمینه 1404رضاپور مقدم و آژند )  ذات، تحقق بخشید.عنوان یک صورت هنری قائم به یافته از طراحی را بهمطالعاتی تدقیق

داشته  بیان  ایران«  نگارگری  منظر  از  گورکانی هند  نگارگری  در  نگاره مستقل  رواج طراحیهای طراحیاند  و  به ظهور  ایران  عنوان  هایی تحتهای 

(  1404اند. رضاپور مقدم و همکاران )هایِ عصر صفوی متأثر گشته در نگارگری گورکانی انجامیده است که از حیثِ مضمون نیز از  طراحی  "قلمنیم"
ها و پردازند که در متونی نظیر دیباچه بیان این مهم می  به   بر متون هنری عصر صفوی«در مقاله »بازشناخت مفهوم طراحی در نگارگری ایران باتکیه 

 هایِکه با ویژگی  گیردمد نظر قرار میطرح، تمرینی، مثنی و نهایی  همچون پیشهنر    این   های متنوعی ازسویه ،  "طراحی"، ذیل واژه واحد  هارساله 
 ظرافت قلم، توازن بصری سیاهی و سفیدی، مهارت اجرایی ملازم هستند. 

هایِ طراحی در تعاملات های مذکور اشاره کرد، توجه به نگاره پژوهشحاضر با پیش  توان در تمایز پژوهشکه را میبا نظر به مطالعات فوق، آنچه      
های طراحی شناسایی کرد؛  نگاره سه دربار صفوی، گورکانی و عثمانی است تا در این گذر تاریخی، بتوان تأثیر و تأثرات این سه دربار را در حوزه تک

 سویگی قابل توجهی را موجب شده است.م، سه  17الی  16چراکه چشمگیری مراودات هنری آنها در ذیل روابط سیاسی قرون 

 . روش پژوهش۳
پردازد و بر اساس تطبیقی انجام گرفته است. این روش به تفسیر شواهد با محوریت بسترها می  -  پژوهش حاضر با رویکرد تاریخی و روش تاریخی

ها به کیفی و واحد مطالعه به  شود. پژوهش حاضر از نوع پنجم است و از لحاظ بُعد زمانی به گذشته، نوع داده منطق تحقیقات به هجده نوع تقسیم می
ملتی، مربوط می اساس، پژوهش پیشچند  این  بر  بازه زمانی  شود.  به  اواخر قرن  ھ  10م/16رو  الی  با حضور ھ11م/  17.ق  دارد که مقارن  .ق نظر 

 مستقل در سه دربار صفوی، گورکانی و عثمانی است. طراحی

 
 ای بر طراحی مستقل در دربارهای صفوی، گورکانی و عثمانی )نگارنده(. : الگوی مطالعاتی پژوهش حاضر با محوریت مداقه1شکل  
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های مستقل بوده محوری آنها، طراحی  ها مراجعه شده که مؤلفۀ موزه   سایتای و در تصاویر به وبدر گردآوری اطلاعاتِ نوشتاری به منابع کتابخانه      
گیری امر مطلوب که پدیدۀ مورد نظر را به میزان های تصویری نیز با توجه به ماهیت کیفیِ پژوهش با روش نمونه است. لازم به ذکر است که نمونه 

 ، ارائه شده است.۱شکل  اند. الگویی مفهومی از روند مطالعاتی مقاله حاضر در دهند، انتخاب شده ای استثنایی نشان میفراوان، ولی نه به گونه 

 . در باب "طراحی" از منظر  واژه و هنر ۴
اشاره دارد. در وجه زبانی کلمه طراحی بر معانی همچون اِنگاره، شالوده، بیرنگ،   "هنر طراحی"و    "طراحی"طراحی در دو وجه زبانی و تجسمی بر کلمه  

رو، فاعل این فعل نیز  (. از همین 1۵411:  10، ج 1377دهخدا،  نشان بنا برکشیدن، پیکر مَجاز، گردۀ تصویر و نقشۀ اولی چیزی را کشیدن، اشاره دارد )
:  10، ج 1377دهخدا، گمارد )برداری از اصل همت میجهتِ نقلگیرد که در حوزه هنرهای تجسمی بر نقاشی و مصوری بهکش نام میطراح و یا طرح 

شود که در خدمتِ مصور نمودن  گری و کاربست عنصر خط مربوط میرنگوصف، هنر طراحی با محوریت نگارگری ایران به حرفۀ بی (. بااین1۵396
طور عمده با تأکید بر عنصر آفرینی دانست که بهای بازنمایی تصویری یا نقشتوان، هنر طراحی را گونه که میهای ذهنی و عینی است؛ آنچنانانگاره 

 "سیاهیقلم"(. اشاره بر هنر طراحی در متون عصر صفوی اغلب با واژه  348ب،  138۵پاکباز،  سازد )خط، ترسیم مقدماتی یا اثر هنری مستقل را ممکن می
 شود.  رنگ و تیره بر روی سطوح روشن استفاده میآفرینی از خطوطِ تکانجام گرفته است که در آن برای نقش

های فراخور ویژگیشود که بههای بصری متنوعی منتج میدر این روش، تندی و کندی خط از طریق تیرگی و روشنی و نازکی و ضخیمی به کیفیت     
وصف، وجه جوهرینِ طراحی در هنر نگارگری ایران، حضور مسلط عنصر خط است که اگر عملکرد درونی و بیرونی هر عنصر ایجاد شده است. بااین

ای از رنگ برای ایجاد تأثیرکلی در فضا و جداسازی عناصر بصری  ها غصب شود، دیگر طراحی نخواهد بود. بنابراین اگر در نگاره آن با افزودن رنگدانه 
در کنار این مهم، باید توجه داشت (.  Swietochowski & Babaie, 1989: 1)  استفاده شود، آن نگاره در حیطه نقاشی قرار خواهد گرفت و نه طراحی 

مندی از استحکام و  رو، عنصر خط در این هنر، ضمن بهره مندی و بیانگری همراه است. از همینها، عنصر خط با دو ویژگی پیکرهکه در اغلب نگاره
تواند به حس هنرمند و همچنین معنای گردد و میشود بلکه از ویژگی حسی نیز برخوردار مینگارانه محدود نمیقدرت بصری به یک عنصر شمایل

اشاره کند در تصویر  معنا  (.Balafrej, 2019: 19)  نهفته  لفظ  مبنای مطالب مذکور،  بر  و  بازنماییِ تکدر مجموع  به  اَشکال، دار طراحی  رنگِ صور، 
ذات دارد و عنصری تنها در بازنمود آنها ماهیتی قائم به شود. صور و اشکالی که عنصر خط، نه های ذهنی و یا عینی با عنصر خط اطلاق میانگاره 

 کند.  آفرینی مییافته بر رنگ است، بلکه در بیان معنا نیز نقشرجحان

دهد  نگاره طراحی، پیکر مردی را نشان می(. این تک2شکل  اشاره کرد )  "درویشی در حال حمل کاسه شیر"توان به نگاره  ها میاز جمله این نگاره      
شود که آیا کاسه شیر برای خود او است یا برای که کاسه شیری را در دست دارد. در حالت پیکر او تعلیقی وجود دارد و مانع از دریافت این مطلب می

گون دارد. آنچه در این میان به عناصر ای لکه مینه، منظره زاند و پستعارف کردن به فرد دیگری؟ بر بالای سر او ابرهای مواج و متراکمی قرار گرفته 
موجب این ویژگی، پیکر درویش، ابرها، کاسه شیر، تپه و پوشش گیاهی بخشد، حضور مسلط و خودبسنده عنصر خط است. به بصری نگاره صراحت می

مثابۀ عنصر اصلی و مرکزی در رنگ سیاه اجرا شدند که در آن، پیکر مرد به و تمام عناصر نگاره با تک  در عین تکثر از وحدت اسلوبی برخوردار شده 
گون نیست بلکه تیرگی و روشنی قابل توجهی را همراه با ظرافت تنها لکه نسبت با منظره، وضوح بیشتری یافته است و عنصر خط در این قسمت، نه 

  شود.قلم شامل می

 . در باب اتصاف  صفت "مستقل" 5
گیرد که از میان آنها، شود. این واژه معانی متعددی را در بر می نیز مترادف شمرده می  "منفرد"، نعت فاعلی از استقلال است و با کلمۀ  "مستقل"کلمۀ  

( از 20833:  13، ج  1377دهخدا،  شونده« و »چیز استوار و قائم به نفسِ خود که محتاج به دیگری نباشد« )مواردی همچون »تنها به کاری استاده 
توانند در مورد هنر طراحی و اتِّصاف آن به صفت مستقل مورد توجه قرار بگیرند. حال اگر بر مبنای این سخن، تعریف  هایی هستند که میجمله معنی

طراحی مقدماتی یا طراحی هنر طراحی در نگارگری ایران انجام پذیرد، بسیار مهم خواهد بود که مشخص شود، منظور از طراحی کدام موارد است:  
 شدن نیاز به مرحلۀ دیگری در قالب نقاشی یا طراحی دارد. طرحی است که برای کامل و نهاییمقدماتی پیش  نهایی؟ طرح 

طرح، خط عنصری وابسته و غیر مستقل است؛ و هدف از کاربرد آن تعیینِ شالوده و زیرساخت نگاره از حیث تعداد عناصر، عبارتی، در پیشبه      
طرح،  رو در پیشبندی، جانمایی، ارتباط بصری و مواردی از این دست برای ارائۀ نهایی نگاره در یکی از دو حوزۀ نقاشی و طراحی است. از همینترکیب

شده و  شده، کارکرد و ارائۀ نگاره امری ناقص و ناتمام است، اما در وجه مقابلِ آن یعنی در طراحی تماممواردی نظیر انتقال پیام، مضمون بازنمایی
حی که از هنر طراآید و به تنهایی برای بازنمایی و مصور کردن استانده شده است. بنابراین، آنچه شمار مینهایی، خط عنصری مستقل و غیر وابسته به 

رسانه، اسلوب،    شده و نهایی خواهند بود که از چهار مؤلفه های تمام در مقاله حاضر با عنوان »طراحی مستقل« مورد پژوهش قرار خواهد گرفت، طراحی
ارائه به  عنوان نگاره از حیثِ رسانه، به این تک  (. ۳شکل  شود )که در نگاره ملاحظه میذات برخوردار هستند همچنانصورت قائم به موضوع و قالب 

نگاره طراحی مند شده است. بنابراین، تکای برای رساندن پیام، مستقل بوده و در این فرایند انتقال از عنصر خط در تمامیت حضورش، بهره وسیله 
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درآمدی برای نقاشی یابد و پیش سیاهی بر سطوح رنگی رجحان میشود. از منظر اسلوب نیز، قلمآفرینی و بیانگری میای مستقل برای نقشرسانه 
  - شود که در نسخ مصور مشاهده میآنچنان-ها و رخدادهای ادبی  نگاره طراحی پیوند خود را با روایتگردد. از منظرِ استقلال موضوعی، تکمحسوب نمی

کند. منفردبودن مضمون در این طراحی، اشاره به این ویژگی دارد که در طراحی مستقل،  گسسته است و رخدادی منفرد و خاصِ خود را بازنمایی می
شود بلکه به دلیل انفصال از متون روایی، یک واقعۀ مستقل و منفرد را که در مربوط نمی  یا روایت  شده به بخشی از یک داستانمضمونِ بازنمایی

برگی است که قالبی مغایر با نسخ مصور دارد. در این خصوص، توجه بر  ، منفرد و تکقالب ارائه در این طراحی  گنجد. ع یک داستان نمیسلسله وقای
عبارتی، نسخ مصور به دلیل این نکتۀ مهم ضروری است که ارائۀ منفردِ طراحی ریشه در ماهیت مستقل موضوعاتی دارد که در آنها مصور شده است. به 

های آن نسخه با یکدیگر پیوند  فراخور آن نیز، نقاشیپردازد که بهبرخورداری از یک خط سیر روایی به حکایتِ مجموعه رخدادهای مرتبط با هم می
برگ منجر شود که این استقلال به ارائۀ منفرد در قالب تکدارند. اما در طراحی مستقل، به وقایع مجزا و بدون ارتباط با موضوعی دیگر، پرداخته می

 گردد. می
 

 
 (.URL 1ق ).ھ 11  سده اصفهان، ر،ی در حال حمل کاسه ش یشیدرو :2شکل  
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 (.URL 2) .قھ11  سده ،یرضا عباس ستاده،یا یبانو :3شکل  

 .طراحی مستقل و دربار ایران در عصر صفوی 6
به نسخ نجوم مربوط    توان در سه مرحله بروز، تداوم و اوج شناسایی کرد. بروز اولیه این طراحی، اغلببروز طراحی مستقل در نگارگری ایران را می

های کوتاه در این شیوه که  بویه از جمله مصادیق آن است. حرکتاز عبدالرحمان صوفی در دوران آل  صور الکواکب الثابته شود که نسخۀ مصوَّرِ  می
جلایر با هشت نگاره طراحیِ دیوان سلطان احمد جلایر شکل گرفت. اما تداوم جدی این جریان  شوند در دوران آلمحسوب می  های اولیه نوعی، تداومبه 

های اشاره کرد که نگاره های مستقل بهزاد با دو مورد پیشین باید الدین بهزاد تحقق یافت. در تمایز طراحیهنری در هراتِ عصر تیموری توسط کمال 
شوند که از هر چهار مؤلفه مرتبط با صفت مستقل برخوردارند؛ خاصه آنکه، پیوند خود را از ادبیات هایی محسوب می عنوان اولین نمونه طراحی بهزاد به 

بازنمایی صحنه های تکتوان مبدع نگاره واقع، بهزاد را میاند. به پردازی قطع کرده و نسخه  هایی از زندگی برگی دانست که با سیاقی هنرمندانه به 
(. در ادامه، ظهور رسمی این جریان در عصر 388:  1387آژند،  نگارگری کمتر دیده شده بودند )  روزمره مردم عادی پرداخته که تا آن زمان در عرصه 

 آشنای آن است.  صفوی رقم خورد که محمدی هروی، نگارگر نام
ترویج طراحی      در  که  بود  بهزاد، خاستگاهش شهر هرات  مرقع محمدی همچون  و ساخت  ویژه های مستقل  جایگاه  در ها،  او  اگرچه  داشت.  ای 

( اما در میان این  1۵1:  1383سودآور،  شاه طهماسب و نسخه هفت اورنگ جامی مشارکت داشت )  مثنوی گوی و چوگانمصورسازی نسخی همچون  
رنگ از زندگی روستائیان و دراویش پرداخته است. در شود که در آنها به بازنماییِ تکهای مستقل او مربوط میها، شهرت محمدی به طراحیفعالیت

ها و القائات هنرمندان عصر شاه طهماسب به  حقیقت، محمدیِ هروی سرانجام مکتب تبریز را اینگونه رقم زد که در »آثار او ردپای بهزاد و گرایش
بیگ  ( که متضمن رواج رسمیِ طراحی مستقل توسط صادقی119:  1393کونل،  های جدیدی را فرانمود« )نقطه اوج خود رسید. ضمنا همین امر جریان

هایِ شده به موازات نقاشیصورت یک جریان خودبسنده و شناخته مستقل بعد از محمدی به   در مکتب قزوین و رضاعباسی در مکتب اصفهان شد. طراحی
ای گونه رنگ افزود؛ به هایِ تکنگاره ها را به تکپیکره ها ایجاد شده که تکموجب این تداوم، تغییراتی در بطنِ طراحینسخ به فعالیت خود ادامه داد. به 

از   نوعی  اصفهان  هستند و    "پیکرتک  "  "رنگِتک "  "هایِنگاره تک"گیرد که میشکل    "مستقل  طراحی"که در عصر صفوی در مکتب قزوین و 
بیگ افشار و رضا عباسی از جمله سرآمدان بودند. به موجب این امر، تمایلات و سلایق مفهومی و بصری متنوعی وارد عرصه نگارگری شد که  صادقی 

به  در  فراخی  عین  قلمدر  اسلوب  مهمکارگیری  بودند.  رسیده  اشتراک  به  روزمره سیاهی  زندگی  مردم،  بر عموم  بیشتر  نیز  در مضمون  آنکه  آنها،    تر 
بیگ با اقشار مختلف  بودند. صادقی  ها را نیافته مضامین درباری مجال حضور در نگاره   وران، دراویش و افرادی متمرکز بودند که تاکنون در زیر سایهپیشه 

نویس و نگارگر دارد. او نویس، رساله ها، او شخصیتی متشکل از یک قزلباش نظامی، قلندر، شاعر و تذکره جامعه در ارتباط بوده است و مطابقِ گزارش 
شکاف هزاران پیکر بدیع بر توجه مقصود   و بقلم موى  قرینه شدبدل نازک قلم نقاش و طراح بىدر آخر ترقى عظیم کرده مصور بىدر امر نقاشی »

های طراحی نیز نگاره تک   ای در تهیه های رنگین و نسخه بیگ در مقام یک نگارگر، به موازات نگاره (. صادقی128ق:  1314،  1منشی، ج « )نگاشتمى
  کننده شیرهای برخاسته از طبقه و مشاغلِ عام جامعه همچون رامهای او، تک پیکره خویش، اغلب طراحی  همت گمارده است. اما برخلاف اسلاف
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(. در این طراحی، پیکر مردی بازنمایی شده است که بنابر پیشه خود به مهار کردن شیر در حال کرنش پرداخته است، شخصیتی که  ۴شکل  هستند )
 همچون اسلاف خود تا کنون در ذیل مضامین درباری چندان مجالی برای حضور منفرد و متمرکز نیافته بودند. 

 

 
 (. 710: 1398 ،ییخزا.ق ) ھ 11سده  ن،ی قزو گ،بی ی صادق ر،شی  کننده رام  :4شکل  

 

 
 (. 713:  1398  ،ییخزا.ق )ھ 11سده  ،اصفهان، یرضاعباس   ر،گیی کشت :۵شکل  
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 های آن )نگارنده(. زمینهطراحی مستقل در دربار ایران عصر صفوی و پیش: تحولات 6شکل  

رنگ منفرد حاصل تفرد تام جریانی است که محمدی آغاز کرده بود. این بینش تفردگرایی، صراحت هایِ تکپیکره های صادقی، تکدر طراحی     
ها و رجحان آن بر روایت داستان ادبی، تاریخی و دینی، ارمغانی بود تر از همه، رویکرد توصیفی و مبنا قراردادن احوالات پیکره بیان، حذف زوائد و مهم

گونه آمده است: »همگی استادان و موصوران نادرۀ های مستقل رضا عباسی به اوج رسید. در خصوص مهارت و طبع رضا عباسی اینکه با طراحی
سازد و را ضایع میزمان او را باستادی مسلم دارند و هنوز ایام ترقی و جوانی او باقیست... اما به غایت کاهل افتاده و اختلاط نامردان و لوندان اوقات ا

( و »حضور نقاش در زورخانه  5شکل  گیران )(. توجه بر کشتی1۵0: 1383منشی قمی، گیران و وقوف در تعلیمات دارد« )کشتی و میل تمام به تماشای
گیران و  مدار روزگارش با کشتى   گبیمانند صادقى(. در واقع رضا عباسی »123ب:  138۵پاکباز،  بایست با گرایش او به صوفیه مربوط بوده باشد« )می

گذشت و با آن که از مواید احسان شهریار جهان پیوسته کامیاب و کامران بود از این راه اکثر اوقات با روز سیاه و حال تباه  قلندران در بیکارى مى
های مستقل خود عالمان، زاهدان و صوفیانی را رو، او در طراحی(. از همین129ق:  1314،  1منشی، ج ؛  471:  1372واله اصفهانی، « )گذرانیدروزگار مى

 پردازند. اند و به ذکر، عبادت و تأمل میدور از مجالس در خلوت نشسته  کشد که بهبه تصویر می
بودن، قلندر  فراخور حکیمهای مذکور به شد و هر یک از شخصیتها در جامعه انجام میپردازی اشخاص با توجه به نمودِ ظاهری این شخصیتجامه      

ها با این اشارات قرابت دارند: بودن و زاهدبودن طراحی البسه مجزایی داشتند. چنانکه لباس دراویش، قلندران و حکیمان بازنمایی  شده در طراحی
پوش گوى و ساده رفتار، کمپژوهان آراسته و مهذب جلوه کنند، آرام طبع، ملایمطلبان بر اینست که کاملا در هیئت دانشعلمان یا دانش  اهتمام طالبِ»

پیروان تصوف بر  (. در این بینش، »921:  1372،  3شاردن، ج « )شود که جامۀ رنگین یا ابریشمین و زربفت بر تن بیارایندکم دیده مى..و گزیده باشند.
لباس اهل تقدّس و تقوا و ادبا و ملایان  ...  دارند، وعموم از لذائذ جسمانى و آرایش ظاهر بیزارند، و خویش را به طعام اندک و پوشاک خشن خرسند مى

 بیان شده است. 6شکل (. اختصاری از مباحث در 1043: 1372، 3شاردن، ج « )همه پشمین است

 . طراحی مستقل و دربار گورکانیان هند 7
اقبال، ره  این  اما  اشاعه یافت.  نیز  ایران  از دربار  آورد زیست موقت جایگاه مؤثر نگارگری هرات بر رواج طراحی مستقل در عصر تیموری به خارج 

او یعنی    ظهیرالدین محمد بابر در دربار تیموری بود که تمایلات هنریِ او را در موجهه مستقیم با نگارگری هرات رقم زد. این مهم، مجدد در فرزند 
طهماسب اول درخواست کرد که »جمعى از هنرمندان ایرانى که همایون به هنگام بازگشت به هند از شاه تر نیز رخ داد؛ آنچنانهمایون در ابعای وسیع

(. اما پیوند 296:  3، ج 13۵7نوایی،  قلم و میر سیدعلى تبریزى به دربار تیمورى هند بروند« )من جمله خواجه عبدالصمد شیرازى معروف به شیرین 
طهماسب داشت. مصداق این  شاه با نگارگری ایران و با محوریت طراحی مستقل از سویه دیگری نیز برخوردار بود که ریشه در هدایای شاه همایون

مصورّ... فرستاده شد و یک صفحه از کارهاى سیاهى از کار فضایل مآب نادرالعصر مولانا دوستسخن، گزارش حاضر است: »یک صفحه تصویر قلم 
د و یک صفحه کار میر سیدعلى مذکور و یک صفحه از کارهاى مولانا عبدالصمد که روز نوروز ساخته و یک صفحه تصویر کار مولانا درویش محم

(. این پیشکشِ 69:  1382بیات،  بدلان فرستاده خواهد شد« )مولانا یوسف فرستاده شد. انشاء اللّه تعالى بعد ازین هزار کارهاى هنرمندان و هنرهاى بی
الوقوع است، چراکه بر مبنای اشارات تاریخی، اغلبِ تمایلات درباری به نسخ مصور رنگی است و این وج  ه از  درباری از جمله موارد نادر و غریب 

یافته است. در پیِ این روند، حضور میرسیدعلی در دوران حکومت اکبرشاه بیش از پیش مؤثر افتاد و طراحی نگارگری در حوزه هدایا، ویژگی رجحان
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ترین  های تصویری ایران به نگارگری هند شد که یکی از مهمطور رسمی در دربار گورکانی نمود بخشید. حضور او، موجب انتقال سنتمستقل را به 
شد و میرسید این شیوه را از بهزاد به  آنها، زاویه دید فراگیر او در بازنمایی وقایع بود. در این راستا، هر موضوعی با توجه به دنیای پیرامون آن مصور می

یافتند و از منظرِ امکان  فراخور موضوع، در نگاره مجال حضور می ای به(. در این رویکرد، تمام افراد از هر طبقه ۵۵7الف:  138۵پاکباز،  عاریت گرفته بود ) 
 ریس، فرصتی برابر با یک فرد بالامقام یا رجال درباری داشت. بازنمایی، یک پیرزن نخ

ها بود. او در یک طراحی مستقل،  نگاره پیشین آموخت و آن اجرای تک  ای دیگر را نیز از بهزاد و اساتیدبر مورد فوق، میرسیدعلی، شیوه افزون     

(. سویۀ  7شکل  طهماسب، کلاه قزلباشی بر سر دارد )ارائه کرده است که همچون سربازان شاه   "غلام حضرت شاه "عنوان  ای از خود، تحتپیکره تک

های آن دربار که  (، اما همراه با ویژگی۸شکل  گردد )در دربار  گورکانیان، مجدد توسط میرسید اجرا می  "رنگتک"  "پیکرِتک"  "نگارۀِتک"مشابه این  
 پردازی بیشتر مشهود است.  در جامه 

است:   تذکره نصرآبادیآوردهای آن، سخنِ ملاغروری در  ترین ره گردد که یکی از قابل توجه ها از روندی فزاینده برخوردار میتداومِ این بسترسازی      
قلم طرح  خواندم، او برخاسته و »پنج تومان بدستاری بسته با ده صفحه کاغذ که خود از سیاهبیگ میای را در مدح صادقیخانه قصیده که در قهوه زمانی

(. این  40-39:  1317نصرآبادی،  کرده بود بمن داد و گفت تجار هر صفحه طرح مرا بسه تومان میخرند که بهندوستان برند مبادا ارزان بفروشی« )
کند که متضمنِ تمایل و اقبال افزونِ شاهان، حکام و رجال های منفرد طراحی صادقی در دربار گورکانی اشاره میگزارش تاریخی بر فروش نگاره 

های طراحی و ها است. تغییر مذکور ماحصل روندی است که به تدریج از بابر و مواجهه مستقیم او با نگاره ها به موازات نقاشیدرباری هند از طراحی
 نقاشی هرات آغاز شد.

های دربار و کالای تجاری، تغییراتی دیگر را در اواخر سلطنت اکبرشاه موجب شد  ها و ورود آنها در سه نوعِ هدایای درباری، نگاره پذیرش طراحی     

تیموری در   "قلمسیاه "توان، ارمغانِ تأثیراتِ اسلوب  گورکانی را می  "قلمِنیم"در حقیقت، اسلوب  .  (Welch, 1945: 42) بود    "قلمنیم"و آن رواج اسلوب  
های اصلی همچون در تطبیق این دو اسلوب، روابط برگرفتگی و مشابهت در ویژگی  های مستقل عصر صفوی بر نگارگری هند دانست.قالب طراحی

(. اقبال این اسلوب از جانب اکبرشاه را  14:  1404رضاپور مقدم و آژند،  گردد )ها مشهود میبودن نگاره برگیپیکره بودن و تکتأکید بر عنصر خط، تک
کرد، در خصوص طراحی آموزش دیده بود ی هنری او در پیوند دانست؛ زیرا  او در ایام نوجوانی که به همراه پدر در ایران زندگی میتواند با تجربهمی

های های هنری دربار، نگاره اکبر به هنر نگارگری نقشی مؤثر را ایفا کرد. در راستای حمایت  خود، در علاقه   نوبه و این امر به   (221:  1388کراون،  )

شکل    و  ۹شکل  تأثیر نبوده است )های نگارگران هندی نظیر بساوان و موکند در این زمینه بییافتند که تلاش  در اواخر سلطنت اکبرشاه فزونیقلم  نیم
پیکری است که بر قشر غیردرباری جامعه همچون شخصیت محوری وجود دارد و تکهای عصر صفوی، یکهمچون نمونه   نگاره (. در هر دو تک ۱۰

 پوش متمرکز شده و مجال بازنمایی مجزا و منفک از مضامین درباری را یافته است. دراویشِ پشمینه 
 

 
 (. 436:  1398خزایی،  .ق )ھ 10طهماسب اول، سده : صورت هنرمند، طراحی مستقل، میرسیدعلی، کارگاه هنری شاه7شکل  
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 (.Welch, 1945: 33) .قھ 10شاه، اواسط سده : مرد نشسته، طراحی مستقل، میرسیدعلی، کارگاه هنری همایون8شکل  

 
های صفوی تندی سیاهیها اشاره کرد. در قلمگیریهای مستقلِ گورکانی و صفوی، باید به تفاوت ارزش خطی در قلماما در تمایز میان این طراحی     

تر و با قدرت اجرا شده است. جهت نشان دادن تفاوت در ضخامت و نازکی عنصر خط و تیرگی و روشنیِ عنصر رنگ بسیار صریحو کندی قلم به
بیگ و رضا عباسی مشاهده شد و عنصر خط در پیکرهای هر دو مرد و اندام شیر از تندی و کندی قابل توجه  نگاره مربوط صادقیکه در دو تکآنچنان

ها و بازنمایی اشخاص پرداختند. آنها در تداوم این تغییر، نگارگران گورکانی همچون نگارگران صفوی به ثبت رویداد  ای برجسته برخوردار بود.گونه و به 
: 1396شیمل،  کردند« )ی طبقه پایین اجتماع مشغول میندرت خود را با موضوعاتی از بازار یا زندگی روزمرهکه بر مبنای سلایق دربار گورکانی، »به 

های شاهی ( که اشاعه طراحی مستقل در کارگاه 183:  1382کوماراسوآمی،  (، اکنون »به نمایش موضوعات فردی و تاریخی متوجه گشتند« )334
های پرداختند که برخاسته از فعالیتگورکانیان از جمله دلایل این تغییر مضمونی است. بر این مبنا، نگارگران کارگاه شاهی به بازنمایی موضوعاتی می

های مستقل  گرد و غیره بود. در دوران جهانگیرشاه نیز طراحیبانان، دراویش، قلندر، نوازندگان دوره مردم معمولی و غیر درباری همچون فیل  روزمرۀ 
پرداختند با حمایت دربار افزون گشت و تجسمی از جامعۀ  ورانی از طبقات مختلف اجتماعی با رویکرد توصیفی میقلم به بازنمایی پیشه که با اسلوب نیم
 ( اختصاری از مباحث فوق است. ۱۱شکل جهانگیر را ارائه داد. نمودار زیر ) دورۀ در حال زیستِ 

 

 
 (. URL 3) ھ.ق  10: قلندر، طراحی مستقل، بساوان، کارگاه هنریِ اکبرشاه، اواخر سده 9شکل  
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 (. URL 4) .قھ 10اکبرشاه، اواخر سده   یِ مستقل، موکند، کارگاه هنر یقلندر، طراح  :10شکل  

 

 
 : طراحی مستقل در دربار گورکانی و تأثیر آن )نگارنده(. 11شکل  

 های مستقل و دربار عثمانیان . طراحی۸
رغم مجادلات مذهبی از تعاملات دیگری دیگر حوزه تأثیرگذارِ طراحی مستقل در خارج از دربار ایرانِ عصر صفوی، دربار عثمانی بود. دو درباری که علی

مانند دربار گورکانی با حضور نگارگران ایرانی در دربار عثمانی شکل گرفت. مطابق با ستد و روابط هنری به از جمله هنری برخوردار بودند. این دادو

از ھ  92های تاریخی، »سلطان سلیم اول در سال  گزارش از چیرگی بر شاه اسماعیل در جنگ چالدران، وارد تبریز شد و حدود یکصد تن  .ق پس 
(. 668:  2، ج 1392آژند،  بها را با خود به استانبول برد« )وران و هنرمندان مرکب از خطاط و نقاش و مذهب و مجلد و شماری از کتب نفیس و گرانپیشه 

یافته در مکتب تبریز  قلی، نگارگر پرورشجان از هنرمندانی بودند که از دربار ایران گرفته شدند. شاه قلی و ولیهای شاه در این میان، دو نگارگر به نام
پیشه  اش، در زمرۀ استادان بدایعموجبِ مهارت بدیعشود زیر نظر آقامیرک تعلیم دیده است. او که بعدها به دربار عثمانی مهاجرت کرد، به بود و گفته می

خصوص نگارگری عصر صفوی با ابداع اسلوب نوین موسوم  قلی، افزون بر انتقال سنت نگارگری ایران به (. شاه 147:  1399عالی افندی،  سرافراز گشت )

 در نگارگری عثمانی نقش بسزایی را ایفا نمود.  "ساز"به 
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های گیاه نی دارد. پردازد که شباهت زیادی به برگداری میهای کنگره این اسلوب که وجه تسمیه آن با گیاه نی مرتبط است به طراحی برگ     
امیر راشد و  شود و احتمال دارد این قلم در آفرینش اسلوب نگارگری ساز کاربرد داشته باشد. )شود که از نی تهیه می همچنین، ساز به قلمی گفته می

شد. در این  رفت اما در بستر نگارگری در ساختاری متمرکز ارائه میکار می(. اگرچه این اسلوب در تزیین سفال و کاشی نیز به 17  -16:  1394حسینی،  
ها، ساقه  توان در تیرگی سرتیزِ کنگره گیری نگارگر را میشدند که قدرت و مهارت قلمسیاهی اجرا میهای ساز با قلمهایی مملو از برگنگاره راستا، تک
ها با پیشینه آنها مرتبط است. به این شرح که از نوع از طراحی  (.  اما نکته مهم در خصوص این۱2شکل  ها مشاهده کرد )هایی از کناره برگو قسمت

طرحی برای اند با این تفاوت که طراحی مستقل نیستند بلکه پیشهایی از نقوش ختایی بر روی اوراق برجای مانده عصر ایلخانی و تیموری نیز طراحی
ذکور کاربردهای متنوع همچون طراحی پارچه، جلد، تذهیب و غیره هستند. بنابراین، وجه مستقل این طراحی با محوریت برخورداری از چهار مؤلفه م 

 قلی ظهور یافته که در دربار عثمانی به اوج رسیده است.از طریق شاه 

پرداخت و کل  سیاهی به بازنمایی فرشتگان میقلی، تمایلی وافر به بازنمایی فرشتگان داشت. او، اغلب با اسلوب قلمها، شاه در کنار این طراحی     
ها و دوشیزگان بهشت اسلامی عنوان حوریداد. در این میان، برخی از پژوهشگران از این فرشته به پیکر مجرد آنها اختصاص میفضای نگاره را به تک

های مستقلِ  (. این طراحی همچون طراحی۱۳شکل  توان به طراحی مستقل روبرو اشاره کرد. )(. از جمله این آثار میBinney, 1973: 52اند  )یاد کرده 
راه  های فرشته را با اسلوب ساز همقلی در این نگاره، طراحیِ بالرنگ اجر شده است. شاه مکتب تبریز، قزوین و اصفهان بر مبنای عنصر خط و تک

های مستقلی هستند که در اوایل قرن لی یادآور طراحیق های شاه شکند. فرشته ها، جام و روبان میسازد و کادر نگاره را نیز از چند جهت توسط بالمی

قلی در های عثمانی اشاره دارد. اما رویۀ شاه پرداری آن از بر ویژگیشد با این تفاوت که جامه ها ارائه می .ق در مکتب تبریز و قزوین از فرشته ھ  10
بیگ گرجی بود و در مکتب قزوین عصر صفوی جان یکی از شاگردان سیاوشولی  دهد.جان راه او را ادامه میشود و ولی دربار عثمانی متوقف نمی

دار دو سبک جان که میراث(. ولی1۵0:  1399افندی،  عالیبگیر پایتخت علیه شد« )کرد. او با مهاجرت به دربار عثمانی »از مصورانِ حقوقفعالیت می
بیگ را  توان نقش استادش سیاوشبرگی پرداخت که در این خصوص میهای تکتبریز و قزوین بود، همچون نگارگران این مکاتب به اجرای نگاره 

شیوه حکایت دارد. او این اثر را در   شود که از علاقه هنرمند به اینهای خمسه جامی مربوط میقلممؤثر دانست. اولین اثر شناخته شده او به سیاه
قلی مند شد و همچون شاه ساز نیز علاقهجان، بعد از مهاجرت در کارگاهِ دربار عثمانی به طراحیِ سبک ایام ِقبل از مهاجرت و در ایران رقم زده است. ولی

آژند،  ها در دربار عثمانی رقم زد )زاد و قرقاولهایی را نیز با موضوعات پرینگاره موازات این آثار، او تکبه   ساز پرداخت.سبک   یهایبه خلق طراح
( و نگارۀ دیگر، بانویی ایستاده را بازنمایی ۱۴شکل  ای نشسته را طراحی کرده است )قلی، فرشته سانِ آثار شاه ها، به نگاره (. یکی از این تک48:  1398

 (.  ۱5شکل کند که شاخه گلی بر دست دارد ) می
 

 
 (.URL 5) قلیو اسلوب ِساز، شاه   ییختا بیمستقل با ترک  یطراح  :12شکل  
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 (.URL 5) قلیفرشته نشسته، شاه  :13شکل  

 

 
 (.URL 6) جان یول  ،یعثمان فرشته،  :14شکل  
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 (URL 7) جان ی ول ،یگل به دست، عثمان  ی بانو:  1۵شکل  

 
شود. نکته حائز اهمیت در تطبیق آنها، بیان این مطلب است هایی کشیده و بیضی و گیسوانی بلند و مشکی مشاهده میدر هر دو طراحی، صورت     

شود، هر دو پیکر بر که مشاهده می تواند بر مجرد بودن او اشاره داشته باشد؟ بر مبنای آنچه های فرشته حذف شوند چه ویژگی دیگری میکه اگر بال
ت و  ه در صوربازنمایی بانویی اهتمام دارند که از مختصات فیزیکی یکسان و مشابهی برخوداراند و تنها تفاوت آنها در برخورداری از عنصر بال است. نَ

شود. شاید بر مبنای جز یک جفت بال، از حیث ماهیت مادی و مجرد بودن آنها دریافت نمیای به های متمایزکننده آرایی آنها، ویژگیقامت و نَه در لباس
زاده  کریمای مصور ساخته است« )ای پنداشه و آنان را بسان ملائکه یان موردنظر را فرشته جان »در بعضی موارد زیباروهمین ویژگی باشد که ولی

 های ایرانی باید افزود که تمایز قابل توجهی وجود دارد. ها با نمونه نگاره (. اما در خصوص ارتباط بصری و مضمونی این تک140۵:  3، ج1370تبریزی،  
های ایرانی ها بیش از طراحیهای ختایی و موجوداتِ مجرد با محوریت فرشتهبرگوها مستقل در دو نوعِ طراحی گلدر نگارگری عثمانی، طراحی     

های منفرد از پیکر ای که طیف وسیعی از آنها در طول تاریخ نگارگری عثمانی برجای مانده است. در این طراحیگونه و سپس گورکانی حضور یافتند. به 
آفرینی از وقایع معمول  وران و مردم عادی، چندان خبری نیست و بازنمایی از رخدادها و موضوعات روزمره انجام نپذیرفته است. مضمونها، پیشه درویش

توجه  رنگ و حتی بیهای عثمانی بسیار کمای که در نگاره مستقل در دربارهای ایران و گورکانی بود، نکته   های طراحیجامعه از جمله مهمترین ویژگی
های انسانی و حیوانی طراحی و با های متنوع و نیز همراه با چهره شوند که در ترکیبشماری مشاهده میهای ختایی بیمانده است. اما در مقابل برگ

شاخص و عنوان یک عنصر بصری  تنهایی و به توانست بخشی از یک طراحی باشد، اکنون بههایی که اگرچه قبلا میاند؛ برگسیاهی اجرا شده قلم
ها که پیکرهایی متمثل هستند، نیز رخ داده است و محوریت بصری و مضمونی منفرد، کادر نگاره را به خود اختصاص داده است. این اوصاف برای فرشته 

به عنوان بخشی از ، اند. در این میان پیکرهای منفردی از پسران و دختران جوان نیز وجود دارند که در عینِ اندک بودن تعداد آنهانگاره را موجب شده 
ای متنوع از پیکرهای منفرد، نه  اند اما در گستره ها در دربار صفوی نیز اجرا شده های منفرد طراحی قابل توجه هستند. این نوع از طراحیاین نگاره 

راحی مستقل تأثیر پذیرفته و از وجه  ای طوصف، نگارگری گورکانی، بیشتر از وجه پدیده رقیب و بدون تنوع شخصیتی و مضمونی. بااینچنین بیاین
توان گفت که  ماند و میایرانی در دربار عثمانی بسیار محدود می  های طراحینگاره بهره مانده است. بر این اساس، دامنۀ تأثیراتِ تکجریانی آن بی

 (. ۱6شکل یابد )جان، این صورت هنری نیز اتمام میقلی و ولیتقریبا با آثار شاه 
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 آن )نگارنده(.  ریو تأث  یمستقل در دربار عثمان یطراح:  16شکل  
 

 گیری  . نتیجه ۹
رنگِ صور، اَشکال، دار و هنر طراحی به بازنماییِ تکدارد که لفظ معناپژوهش حاضر، ماحصل مطالعات بیان می  سؤالاتدر راستای هدف و ترتیبِ  

یافته ذات دارد و عنصری رجحانتنها در بازنمود آنها ماهیتی قائم به های ذهنی و یا عینی با عنصر خط اشاره دارد؛ صور و اشکالی که عنصر خط، نه انگاره 
شماری که از ادوار نگارگری ایران برجای مانده، اتصاف صفت های طراحی بینگاره کند. اما با وجود  آفرینی میبر رنگ است، بلکه در بیان معنا نیز نقش

ن مبنا،  ذات باشند. بر ایمستقل در خصوص انواعی از آنها قابل اطلاق است که در چهار مؤلفه اصلیِ رسانه، اسلوب، موضوع و قالب ارائه نیز قائم به 
صورت مستقل ارائه شده و از میان  بر آن، به ذات خود را دارند. افزون طرحی برای نقاشی نیستند بلکه روایت قائم به تنها پیشهای مستقل، نه طراحی

کند که بازنمایی و انتقال مضمون را صرفا ای خودبسنده تعریف میعنوانِ رسانه های مستقل را به شوند. این مهم، طراحیاوراقِ متسلسل نسخ، خارج می
آفرینی در طراحی مستقل همچون نسخ نبوده و به یک خط سیر روایی از مجموعه  به عنصر خط و نَه سطوح رنگیِ نقاشی واگذار کرده است. مضمون

دار رو، در عصر صفوی که میراثنکند. از همیپردازد بلکه وقایع مجزا و بدون ارتباط محتواییِ متسلسل را  بازنمایی میرخدادهای مرتبط با هم نمی
ها در ها با حضور رسمی خود، جریانی جدید را به موازات نقاشیهای مستقل رواج یافتند. این طراحینگارگری تیموری بود، طیفِ وسیعی از طراحی

های طراحی از مکتب تبریز تا اصفهان تحولی را سپری کردند که به موجب آن،  نگاره دربارهای تبریز، قزوین و اصفهان صفوی منجر گشتند. اما تک
 های منفردِ طراحی، مجالی برای بازنمایی مضامین غیر درباری شدند.نگاره 
گرفت. اما های انسانی را در بر میهایی از زندگی روزمره روستاییان را رقم زد که تعددی از پیکره با نظر به مضامین مذکور، محمدی هروی صحنه      

پیکرهایی که اغلب از طبقات افزوده شد. تک  "رنگیتک"و    "برگیتک"به    "پیکریتک"بیگ، ویژگی  در بازه میانیِ نگارگری قزوین با آثار صادقی
های او در زنیهایی با رخدادهای معمول زندگی حضور داشتند. اوج این جریان جدید هنری با رضا عباسی بود که با رقمغیردرباری بودند و در موقعیت

ها از جانب نگارگران گورکانی نیز تحقق یافت که ریشه در چهار امر داشت: الف(  های مستقل فراوانی برجای ماند. اقبال از طراحیاین حوزه، طراحی 
کش عنوان پیشهای مستقل به شاه گورکانی در دربار ایران، ب( حضور میرسیدعلی در دربار گورکانیان، ج( ارائه طراحیزیست موقت بابرشاه و همایون

در دربار گورکانی بود و خاصه    "قلمنیم"های منفرد طراحی با اسلوب  آورد این موارد، بروز نگاره های مستقل در دربار هند. رهدرباری، د( تجارت طراحی
گرد و غیره نیز  بانان، دراویش، قلندر، نوازندگان دوره مردم معمولی و غیر درباری همچون فیل  روزمرۀ های  آنکه، بازنمایی موضوعاتی برخاسته از فعالیت

 فتند. ها ارجحیت یادر بازنمایی

 "ایپدیده "و نَه صرفا    "سازجریانی و جریان"جریان نگارگری در دربار گورکانی هند انجامید که بر وجه    "تحول"فوق، به    "تغییرات"کناری  هم     
ای طراحی مستقل  واقع، نگارگری عثمانی بیشتر بر وجه پدیده   طراحی مستقل دلالت دارد. دریافت مهمی که در دربار عثمانی، عکس آن رخ نمود. به 

شود که آن نیز در  جان محدود میقلی و ولیهایِ شاه ها در حوزه بازنمایی پیکرهای انسانی به نگاره نظر داشت. بر این اساس، گسترۀ ظهور طراحی
پیکر شد و در تکیی میکه در صفوی و گورکانی بارنماها محدودتر از آنچه بود  های این نگارگران بودند. همچنین، مضامین این طراحیتداوم فعالیت

ای جدید با اسلوبِ های طراحی در حوزه طراحی سنتی، رویه نگاره شد. اما تکهای نشسته و دختران و پسرانِ جوان ایستاده در طبیعت محدود میفرشته 

و محدودِ طراحی   "ایپدیده "پرداختند. مجموعِ این موارد بر تحققِ وجه  های ختایی میطور متمرکز به اجرای گل و برگرا موجب شد که به   "ساز"
توان این روند برگرفتگی و چگونگی تداوم  ساز آن است. بر مبنای نتایج حاصل میمستقل در دربار عثمانی اشاره دارد که عاری از وجه جریانی و جریان

های فرهنگیِ اکنون، مورد توجه  های طراحی را با نظر به چرخشآن را در نگارگری معاصرِ ایران، هند و ترکیه جستجو کرد و اهمیتِ خاستگاه نگاره 
 قرار داد. 
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( یعقوب.  ولی1398آژند،  هنری  کارستان  تبریزی(.  تجسمی،  .  جان  هنرهای  زیبا:  . ۵6–47،  (2)24هنرهای 
https://doi.org/10.22059/jfava.2019.265557.666023 

نامه انجمن ایرانی تاریخ،  مطالعات تاریخ فرهنگی: پژوهش .  ساز؛ غنیمتی از غنایم چالدران(. اسلوب نگارگری 1394امیر راشد، سولماز، و حسینی، سجاد. ) 
7(2۵) ،1–26 .https://www.chistorys.ir/article_205297.html 

 .)محمد هدایت حسین، مصحح(. تهران: ایران تذکره همایون و اکبر(. 1382. )بیات، بایزید
 .)چاپ پنجم(. تهران: فرهنگ معاصر المعارف هنردایره . الف(138۵پاکباز، رویین. )
 .)چاپ پنجم(. تهران: زرین و سیمین نقاشی ایران از دیرباز تا امروز. ب(138۵پاکباز، رویین. )
 . تهران: حوزه هنری. کیمیای نقش(. 1368. )خزایی، محمد

 . 47–36،  144کتاب ماه هنر، . های پایدار در هنر طراحی ایرانی(. اصول و سنت1389خزایی، محمد. )
 . تهران: سمت. هنر طراحی ایرانی اسلامی(. 1398. )خزایی، محمد
 .جلد(. تهران: مؤسسه انتشارات و چاپ دانشگاه تهران 14)محمد معین و سید جعفر شهیدی، ویراستاران؛  نامه دهخدالغت(. 1377. ) اکبردهخدا، علی

( رویا.  مقدم،  طراحی1403رضاپور  پژوهش (.  بر  تأملی  ایرانیپژوهی:  طراحی  هنر  باب  در  صناعی،  .  هایی  هنرهای  . 3۵–23،  (11)1رهپویه 
https://doi.org/10.22034/rac.2024.720763 

. 21–7،  (47)2جلوه هنر،  .  های بروز طراحی مستقل در نگارگری گورکانی هند از منظر نگارگری ایران(. زمینه 1404رضاپور مقدم، رویا، آژند، یعقوب. )
https://doi.org/10.22051/jjh.2024.44278.2006 

(. بازشناخت مفهوم طراحی در نگارگری ایران با تکیه بر متون هنری 1404زاده، اکرم، و خزایی، محمد. ) رضاپور مقدم، رویا، شکرپور، شهریار، محمدی 
 https://doi.org/10.22070/negareh.2024.19042.3369. 100–81، (74)20نگره، . عصر صفوی

 . 162–146، 62فصلنامه هنر، . (. عصر استاد محمدی نگارگر )ابوالفضل حری، مترجم(1383سودآور، ابوالعلاء. )
 .(. تهران: توس۵و  2)اقبال یغمایی، مترجم؛ جلدهای  سفرنامه شاردن(. 1372. )شاردن، ژان
 .)فرامرز نجد سمیعی، مترجم؛ چاپ دوم(. تهران: امیرکبیر در قلمرو خانان مغول(. 1396. )ماریشیمل، آنه 

 . . سبحانی، مترجم(. تهران: گویا)توفیق ه مناقب هنروران(. 1399. )عالی افندی، مصطفی
 .)فرزان سجودی و کاوه سجودی، مترجمان(. تهران: فرهنگستان هنر تاریخ مختصر هنر هند (. 1388. )کراون، روی سی

 . (. لندن3)جلد  احوال و آثار نقاشان قدیم ایران(. 1370. )زاده تبریزی، محمدعلیکریم
 .)امیرحسین ذکرگو، مترجم(. تهران: روزنه  ای بر هنر هندمقدمه (. 1382. )کوماراسوآمی، آناندا کنتیش

 . مولی: تهران(. 144–3۵)صص.  سیر و صور نقاشی ایران(. تاریخ نگارگری و طراحی. در آرتور اپهام پوپ، 1393کونل، ارنست. )
 . مرتضی سید  آقا  دارالطباعه : تهران(. 2– 1)جلدهای  آرای عباسیتاریخ عالم. .ق.(ه 1314منشی، اسکندربیک. )

 .(. تهران: انتشارات دانشگاه تهران2)احسان اشراقی، مصحح؛ جلد  التواریخخلاصه (. 1383. )منشی قمی، احمد بن حسین
 .تهران: ارمغان. تذکره نصرآبادی(. 1317. )نصرآبادی اصفهانی، میرزا محمدطاهر

 .(. تهران: بنیاد فرهنگ ایران3)جلد  شاه عباس(. 13۵7. )نوایی، عبدالحسین
 . )هاشم محدث، مصحح(. تهران: بنیاد موقوفات دکتر محمود افشار  خلد برین )ایران در روزگار صفویان((. 1372. )واله اصفهانی، محمدیوسف
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