
 
 میراث جنوب غربی آسیا 

 ۱۴۰۳، بهار و تابستان ۱، شماره ۱دوره 
https://www.hsaj.ir 

 مقاله پژوهشی  
 
 

 

 : رانیا یمعمار  یهاهیآرا یبندو طبقه فیتعر 
 ل یتحل هیبر پا یاتیو عمل یچارچوب مفهوم  کی ن یتدو

 یبند و طبقه  ییشناسا یارهایمع

 
 
 
 
 

 
 کلیدواژگان: 

 ی معمار  یهاه یآرا
 ی معمار  هی آرا فیتعر 

 ی چارچوب مفهوم 
 حفاظت و مرمت 

 
 

 ۱۴۰۴/ ۱۴/۱۱تاریخ دریافت: 
 ۱۱/۰۳/۱۴۰۵تاریخ پذیرش: 
 ۳۱/۰۳/۱۴۰۵تاریخ انتشـار: 

 
 

اسندهینو  ۱۴۰۵/۲۰۲۶  ©  نی)گان(. 
آزاد است که تحت    ی اثر دسترس  کیمقاله  
است.  CC BY 4.0  مجوز شده   منتشر 

اثر با ذکر منبع   نیمجدد ا  انتشارو    ناداست
 . درست مجاز است

    ۱حمزوییاسر  
 . رانی. تهران، ایو گردشگر  یفرهنگ  راثیپژوهشگاه م ،یو شهر  یمعمار  راثیم  ۀپژوهشکد اری دانش. ۱

  
را    رانیا  یمعمار   ییو معنا  یخیتار   ، یشناختیی بایز   ،یکالبد   تیاز هو  یبخش مهم  یمعمار   یهاهیآرا  چکیده:

موجب    ،یعناصر با معمار   نیاجرا و نسبت ا  یهاوهیتنوع گسترده مواد، فنون، ش  حال،نیباا  دهند؛یم  لیتشک
جامع و    یبه کار نرود و نظام  یکسانی  فیدر مطالعات موجود با حدود و تعار   «یمعمار   هیشده است که مفهوم »آرا

  نیو تدو  «یمعمار   هی»آرا  یاتیعمل  فی. پژوهش حاضر با هدف تعر ردیها شکل نگآن  یبند طبقه   یبرا  یچندسطح
  ی ـ مفهوم یاانجام شده است. پژوهش از نظر هدف، توسعه رانیا  یمعمار  یهاهیآرا یبند طبقه یبرا یچارچوب

مطالعات   یو بررس  یمعمار   نیو تزئ  هیمرتبط با مفهوم آرا  اتیادب  یقیتطب  لی لبر مطالعه و تح  یو از نظر روش، مبتن
آراانجام  درباره  ا  رانیا  یمعمار   یهاهیشده  بر  معمار   نیاست.  با  »رابطه  شکل  «،یاساس،  و    «یر یگ»نحوه 

شدند و »ماده و مصالح    ییشناسا  یمعمار   هیآرا  یقلمرو مفهوم  کنندهنییتع  ی اصل  یهاعنوان مؤلفه »کارکرد« به 
 ، یشنهادیپ  فیانتخاب شد. تعر   یبند سطح نخست طبقه   یعنوان مبنابه   ه«یغالب آرا  تیغالب، همراه با ماه

 جادیا  ی معمار   یر یگزمان با شکلکه هم  داندیم  یبدنه معمار   ایمرتبط با سطوح، اجزا    یرا عنصر   یمعمار   هیآرا
 ییـ معنا   یمفهوم  ای  یشناختییبایکارکرد ز   یدارا  مکافزوده شده و دست  ایاجرا    یپس از آن بر معمار   ایشده  

. ردیقرار گ  هیدر قلمرو آرا  تواندی دو کارکرد، م  ن یاز ا  یکی با    یدر صورت همراه  زین  یـ حفاظت  یباشد؛ کارکرد پوشش 
شدند و امکان    یدهسازمان  یگروه اصل  ۱۶در سطح نخست در    رانیا  یمعمار   یهاه یچارچوب، آرا  نیا  یبر مبنا

 ی خیمحل استقرار، دوره تار   ه،یمااجرا، فرم، نقش  وهیش   ،یبر اساس فناور   تریتخصص  یهارردهیها و ز توسعه رده
  کننده نییتع  یارهایمع  انیم  زیکه تما  دهدیپژوهش نشان م  یهاافتهیشد.    ینیبشیپ  یامنطقه  یهایژگیو و

  ی منسجم برا  ییمبنا  تواندیها، مو باز  آن  یمراتبسلسله  یدههمراه با سازمان  ،یبند طبقه  ی ارهایمفهوم و مع
 فراهم کند.  رانیا یمعمار  یهاهیمطالعه و حفاظت از آرا ،یمستندساز  ،ییشناسا
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 مقدمه .۱

گیری روند و در شکلهای تاریخی، هنری، فنی، اجتماعی و فرهنگی در بناهای تاریخی به شمار میترین حاملان ارزشهای معماری از مهمآرایه 
، و مرمت  هویت، خوانایی و کیفیت ادراکی معماری نقشی اساسی دارند. با وجود این اهمیت، مفهوم »آرایه معماری« در مطالعات معماری، هنر و حفاظت 

شناسی های معماری عمدتاً با مفهوم زینت و زیباییهمواره از حدود مفهومی و تعریفی یکسان و روشنی برخوردار نبوده است. در بسیاری از مطالعات، آرایه 
د واجد کارکردهای مفهومی ـ  تواننشناختی، میای از عناصر مرتبط با معماری، علاوه بر کارکرد زیباییاند؛ در حالی که طیف گسترده مترادف تلقی شده 

اند. این ابهام گیری یا بدنه معماری بوده ناپذیر از شکلگیری بنا، بخشی جداییها از آغاز شکلحفاظتی نیز باشند و برخی از آن-پوششیگاهی  معنایی و  
ها تأثیر حفاظت و مرمت آن  های مرتبط باگیری ها و در نهایت بر تصمیمبندی، مستندسازی و تحلیل آرایه تواند بر نحوه شناسایی، طبقه مفهومی می

 د. بگذار

تواند مبنایی مشترک و عملیاتی از آرایه معماری صرفاً یک مسئله واژگانی یا نظری نیست؛ بلکه می  ، قابل تفکیکین منظر، ارائه تعریفی روشن از ا     
مند طیف متنوع ها، امکان شناسایی نظامبرای پژوهش، مستندسازی و مدیریت این بخش از میراث معماری فراهم آورد. تعیین حدود مفهومی آرایه 
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های تخصصی و توسعه زبان مشترک میان پژوهشگران های اطلاعاتی و اطلسهای منسجم برای مستندسازی، ایجاد پایگاه ها، تدوین چارچوبآن
تواند زمینه مناسبی کند. چنین چارچوبی همچنین میشناسی، حفاظت و مرمت را فراهم میشناسی، آسیبشناسی، هنر، فنهای معماری، باستانحوزه 

 د.های مختلف معماری فراهم آورسنت ها، مناطق وبرای مطالعات تطبیقی میان دوره 

فن      در حوزه  این موضوع  آسیباهمیت  و  آرایه شناسی  و حدود  ماهیت  دقیق  است. شناخت  توجه  قابل  نیز  بررسی شناسی  امکان  معماری،  های 
سازد. این مسئله در حفاظت و مرمت پیامدهای تر رابطه میان ماده، فناوری ساخت، شیوه اجرا، بستر معماری و فرایندهای تخریب را فراهم میمنسجم

تواند به از دست های یک آرایه در نظام معماری بنا، میمستقیمی دارد؛ زیرا تعیین نوع، دامنه و ضرورت مداخله، بدون شناخت ماهیت، جایگاه و ارزش
آرایه معماری های اصیل یا گسست رابطه میان آرایه و معماری منجر شود. بنابراین، تعریف دقیق  رفتن بخشی از شواهد تاریخی و فنی، تغییر ویژگی

اصالت در حفاظت و محور، مبتنی بر شواهد و حساس به  بندی، مبنایی برای رویکردی ارزشتواند علاوه بر ایجاد چارچوبی برای شناخت و طبقه می
های یابد. گستردگی جغرافیایی، تنوع مواد و مصالح، پیچیدگی فناوریاین ضرورت در مورد معماری تاریخی ایران اهمیت بیشتری مید.  مرمت فراهم آور

های معماری را پدید آورده است. مطالعات ای گسترده و چندلایه از آرایه های مختلف، مجموعه های بیان هنری و معماری در دوره سنتی و تنوع شیوه 
ی از این مطالعات بر یک گونه، ماده،  حال، بخش قابل توجهاند؛ بااینهای معماری ایران پرداخته ها، مواد و فنون مختلف آرایه متعددی به بررسی گونه 

ها نیز غالباً متناسب با موضوع و هدف  بندی آرایه فن، دوره تاریخی یا موضوع مشخص تمرکز داشته و معیارهای مورد استفاده برای شناسایی و طبقه 
اند. در نتیجه، در ادبیات موجود، تعریف عملیاتی و یکدستی از مفهوم آرایه معماری و نیز تفکیک روشن میان معیارهای همان مطالعه انتخاب شده 

های بندی شده است. همچنین، چارچوبی جامع، چندسطحی، باز و قابل توسعه که بتواند تنوع آرایه بندی آن کمتر صورت شناسایی آرایه و معیارهای طبقه 
ای و سایر وجوه متمایزکننده  های تاریخی و منطقه اری، ویژگیمعماری ایران را از نظر مواد و مصالح، فناوری و شیوه اجرا، جایگاه و رابطه با معم

رو، تدوین چارچوبی که بتواند این ابعاد را در یک نظام مفهومی و عملیاتی منسجم به یکدیگر پیوند  دربرگیرد، کمتر مورد توجه قرار گرفته است. ازاین
 د.رودهد، ضرورتی پژوهشی و کاربردی به شمار می

های معماری ایران انجام شده است. بندی آرایه بر این اساس، پژوهش حاضر با هدف تدوین یک چارچوب مفهومی و عملیاتی برای تعریف و طبقه      
شود؛ سپس معیارهای بندی آن بررسی میهای شناسایی و طبقه در این راستا، ابتدا ادبیات نظری و مطالعات مرتبط با مفهوم آرایه معماری و شیوه 

بندی، شوند تا ضمن تفکیک معیارهای شناسایی از معیارهای طبقه بندی، مقایسه و تحلیل میشده در منابع و مطالعات موجود استخراج، دسته مطرح 
معماری« صورت مؤلفه  »آرایه  از  پیشنهادی  تعریفی  تحلیل،  این  پایه  بر  شوند.  مشخص  معماری  آرایه  مفهومی  حدود  تعیین  در  مؤثر  و  های  بندی 

شود و در نهایت، چارچوبی چندسطحی و قابل توسعه برای دهی مصادیق آن تدوین میبندی برای سامانای از معیارهای شناسایی و طبقه جموعه م
شناسی، شناسی و آسیبتواند مبنایی برای شناسایی، مستندسازی، مطالعات فنهای معماری ایران ارائه خواهد شد. این چارچوب میبندی آرایه طبقه 

 د.های معماری فراهم آورارزیابی ارزش و تدوین راهبردهای حفاظت و مرمت آرایه 

 روش پژوهش و فرایند تدوین چارچوب مفهومی. ۲
ارائه چارچوبی برای پژوهش حاضر از نظر هدف، پژوهشی توسعه  ای ـ مفهومی است که با هدف تدوین تعریفی عملیاتی برای »آرایه معماری« و 

های معماری ایران  ها و مطالعات میدانی متعددی درباره آرایه سال گذشته، بررسی  ۲۵های معماری ایران انجام شده است. نگارنده در  بندی آرایه طبقه 
های معماری ایران بسیار بیشتر از آن چیزی است که در منابع مکتوب موجود داشته است و در جریان این مطالعات، متوجه شده است که تنوع آرایه 

به  پژوهشگری  تاکنون  از سوی دیگر،  به است.  پژوهشگرانی  البته  نپرداخته است.  این موضوع  به  ویژه و تخصصی  صورت کلی در خصوص صورت 
؛ ۱۳۷۴کیانی، ؛ ۱۳۸۷نژاد، مکیاز این منظر کامل نیستند ) و منابع هایک از این کتاب توان گفت هیچاند که میهای معماری مطالبی منتشر کرده یه آرا

 ؛۱۳۸۳پیرنیا،  ؛  ۱۳۶۹پیرنیا،    ؛۱۳۷0پوپ،  ؛  ۱۳۸۷پوپ و اکرمن،    ؛۱۳۹۱  حمزوی و اصلانی،؛  ۱۳۹0  خدادادی و بزرگمهری،؛  ۱۳۷۹کیانی،  ؛  ۱۳۷۶کیانی،  
فریه،  ؛ ۱۳۶۸دوپولو، پاپا ؛ ۱۳۷۵هیل و گرابار، ؛ ۱۳۷۹گرابار، ؛ ۱۳۷۱گدار و همکاران، ؛ ۱۳۸۷براند، هیلن؛ ۱۳۸۵بلر و بلوم، ؛ ۱۳۷۸ر، ا اتینگهاوزن و گراب

ابراهیمی و ؛  ۱۳۹۷مسجدی خاک و همکاران،  ؛  ۱۳۸۹ضابطی جهرمی،  ؛  ۱۳۸۶لو،  حمزه ؛  ۱۳۸۱لو،  حمزه ؛  ۱۳۸0میشل،  ؛  ۱۳۷۹نجیب اغلو،  ؛  ۱۳۷۴
های مختلف، مبانی و معیارهای مورد استفاده در تعریف و  (. در این مرحله، علاوه بر شناسایی گونه ۱۳۸۴پور،  عمرانی؛  ۱۳۶۳جوادی،  ؛ ۱۴0۳همکاران،  

 ت. ها نیز مورد توجه قرار گرفبندی آنطبقه 

بندی، جامعیت، قابلیت تفکیک و کاربردپذیری در مطالعات معماری و حفاظت و مرمت با یکدیگر های موجود از نظر مبنای طبقه در گام دوم، نظام     
گیری، کارکرد و قابلیت شناسایی مقایسه شدند. بر اساس این تحلیل، معیارهای اصلی برای تعریف آرایه معماری، شامل رابطه با معماری، نحوه شکل

 د.و مطالعه، استخراج شد. این معیارها مبنای تعریف پیشنهادی قرار گرفتن

عنوان مبنای های اجرایی آرایه، به ها بررسی و ماده و مصالح غالب، همراه با ماهیت و ویژگیبندی آرایه در گام سوم، معیارهای مختلف برای طبقه      
های شناختی و حفاظتی دارد. بر این اساس، گونه سطح نخست انتخاب شد؛ زیرا این معیار ارتباط مستقیمی با فناوری ساخت، شیوه اجرا و مطالعات فن

 د. تر در سطوح بعدی در نظر گرفته ش های تخصصیها و زیررده دهی شدند و برای هر گروه، امکان توسعه رده گروه اصلی سازمان ۱۶شده در شناسایی
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توسعه       تفکیک،  قابلیت  جامعیت،  مفهومی،  انسجام  نظر  از  پیشنهادی  چارچوب  نهایت،  مستندسازی، در  شناخت،  مطالعات  در  کاربرد  و  پذیری 
عنوان سطح نخست یک نظام باز و چندسطحی پیشنهاد شده  گانه به ۱۶بندی  رو، طبقه شناسی و حفاظت و مرمت بازبینی شد. ازاینشناسی، آسیبفن

های متنوع معماری ایران و ارزیابی تواند در مطالعات آینده، از طریق آزمون بر نمونه تر آن میاست، نه نظامی نهایی و تغییرناپذیر. اعتبارسنجی گسترده 
 د. تخصصی، انجام گیر

مایه، محل استقرار، کارکرد، دهد که معیارهای مختلفی، از جمله ماده و مصالح، فناوری و تکنیک، فرم و نقشبررسی تطبیقی این ادبیات نشان می     
حال، این معیارها در یک نظام واحد  اند. بااینصورت مستقل یا ترکیبی مورد استفاده قرار گرفته دوره تاریخی و رابطه با معماری، در مطالعات پیشین به 

اند و تمامی دهی نشده صورت منسجم سازمان های معماری ایران طراحی شده باشد، به بندی جامع آرایه و چندسطحی که با هدف شناسایی و طبقه 
انجامبندیطبقه  ازاینهای  هستند.  ناقص  فارسی،  متون  در  بلشده  جدید،  منفرد  معیارهای  ابداع  نه  حاضر  پژوهش  مسئله  و  رو،  ترکیب  که 

های معماری ایران است. ها به یک چارچوب مفهومی و عملیاتی متناسب با نیازهای مطالعات آرایه بخشی به معیارهای موجود و تبدیل آنمراتبسلسله 
گیری« و »کارکرد« برای تعیین قلمرو مفهومی آرایه معماری به کار گرفته شده و بر این اساس، در پژوهش حاضر، »رابطه با معماری«، »نحوه شکل

ها، از جمله بندی انتخاب شده است. سایر ویژگیعنوان مبنای سطح نخست طبقه های اجرایی« به »ماده و مصالح غالب، همراه با ماهیت و ویژگی
بندی اند. بنابراین، طبقه ه ای، در سطوح بعدی قابل استفادهای منطقه مایه، محل استقرار، دوره تاریخی و ویژگیفناوری ساخت، شیوه اجرا، فرم، نقش

بندی سازی و استانداردسازی اولیه زبان طبقه های پیشین ندارد، بلکه چارچوبی برای یکپارچه گانه پیشنهادی ادعای برتری مطلق نسبت به نظامشانزده 
 د. تر را دارهای معماری ایران است که قابلیت توسعه و بازنگری در سطوح تخصصی آرایه 

 مبانی و منطق تعریف پیشنهادی. ۳
  decorationو     ornament  ،architectural ornamentهای معماری برآمده از بررسی و تحلیل تطبیقی ادبیات مرتبط با مفهوم  تعریف پیشنهادی آرایه 

توان صرفاً مترادف »زینت« یا »عنصر دهد که آرایه را نمیهای معماری ایران است. بررسی این منابع نشان میشده درباره آرایه و نیز مطالعات انجام
قش و کارکرد زیباساز« معماری دانست؛ زیرا در بسیاری از رویکردهای نظری، نسبت آرایه با معماری، نحوه پیوند آن با بستر و حامل، ماده و فناوری، ن

 ,Riegl, 1992; Gombrich, 1979; Trilling, 2003; Ahani et al., 2017; Van Eck)و نیز ابعاد تاریخی و معنایی آن مورد توجه قرار گرفته است

دهد که بسیاری از این عناصر در مرز میان های اجرای عناصر تزئینی نشان میدر مطالعات مربوط به معماری ایران نیز تنوع مواد، فنون و شیوه (.  2020
بندی تعریف پیشنهادی استخراج و  بر مبنای این بررسی، چهار مؤلفه اصلی برای صورت .  گیرندشناختی قرار میساخت، پوشش، کارکرد و بیان زیبایی

ها در این مؤلفه ف.  رابطه آرایه با معماری، کارکرد، پیوند ماده و فناوری با آرایه، و قابلیت عملیاتی تعرید:  اندهی شده در یک چارچوب منسجم سازمان
 د.انبندی پیشنهادی قرار گرفته ادامه مبنای تعیین قلمرو مفهومی آرایه و تدوین نظام طبقه 

کند. این  ای مستقیم برقرار میگیرد، بلکه با سطوح، اجزا یا بدنه معماری رابطه آرایه در خلأ شکل نمیت.  نخستین مبنا، رابطه آرایه با معماری اس     
گیری معماری باشد؛ یا  زمانی با فرایند ساخت بنا شکل گیرد؛ به این معنا که عنصر از ابتدا بخشی از ساخت یا شکلرابطه ممکن است از طریق هم

گیری بدنه معماری، بر آن اجرا یا افزوده شود. در نظر گرفتن هر دو وضعیت، از محدود شدن مفهوم آرایه به عناصر صرفاً الحاقی آنکه پس از شکل
اند. تأکید بر پیوند  ی بوده ازمان دارای نقش معماری و آرایه سازد که در فرایند ساخت، همکند و امکان شناسایی عناصری را فراهم میجلوگیری می

تمایز   به  ادبیات نظری مربوط  از  با بخشی  نیز  با بستر و حامل معماری  ادبیات، میزان     decorationو     ornamentعنصر  این  همخوان است؛ در 
 Getty AAT در یک نظام واژگانی تخصصی مانندت.  پیوستگی عنصر با معماری یکی از معیارهای مهم تمایز میان این دو مفهوم به شمار آمده اس

با عنصر معماری مورد تأکید قرار گیرد و بدینمراتب عناصر سطحی معماری جای میدر سلسله    architectural ornamentsنیز   ترتیب رابطه آن 
 (. .Getty Research Institute, n.d) گیردمی

همچنین یک کارکرد شناختی و  زیبایی  و  کارکرد اصلیِ مفهومی ـ معنایی  دوکم یکی از  در تعریف پیشنهادی، وجود دست ت.  دومین مبنا، کارکرد اس     
زمان در یک صورت منفرد یا همتوانند به های معماری است. این کارکردها می حفاظتی، شرط قرار گرفتن یک عنصر در قلمرو آرایه ـ    پوششیفرعی  

صر آرایه حضور داشته باشند. بر این اساس، صرف قرار گرفتن یک عنصر در سطح یا بدنه معماری برای اطلاق عنوان »آرایه« کافی نیست؛ بلکه عن 
های و آرایه شده باشد. این معیار از یک سو امکان تمایز مفهومی میان عناصر عمومی معماری  کم واجد یکی از کارکردهای تعیینمورد نظر باید دست

 . شودکند و از سوی دیگر، مانع از تقلیل آرایه به زیبایی صرف میمعماری را فراهم می

آرایه معماری صرفاً یک پدیده بصری نیست، بلکه در بسیاری از موارد حاصل انتخاب ماده،  ت.  سومین مبنا، پیوند میان ماده، فناوری و آرایه اس    
دهی و شیوه ارتباط آن با بستر معماری است. بنابراین، مطالعه آرایه بدون توجه به  های آن، فناوری ساخت، مهارت اجرایی، روش شکلشناخت ویژگی 

معماری ایران نیز    هایدهد. این موضوع در مطالعات تاریخی آرایهماده، ساختار، فناوری تولید و شیوه اجرا، شناختی ناقص از ماهیت آن به دست می
بر د.  گیرنرا دربرمیهای اجرایی متفاوت  ای از فنون و شیوه ای که آجر، گچ، سفال، کاشی، چوب و دیگر مواد، هر یک مجموعه گونه آشکار است؛ به 

گیرد و امکان حرکت عنوان مبنای سطح نخست در نظر میگانه پیشنهادی، ماده و مصالح و نیز ماهیت غالب اثر را به بندی شانزده همین اساس، طبقه 
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بندی در سازد. این طبقه های معماری ایران را فراهم میهای مختلف آرایه ها و گونه از تعریف مفهومی به سوی مطالعه تخصصی مواد، فنون، فناوری
های  مایه و ویژگیای، نقشدهی، ساختار لایه هایی مانند ترکیب مواد، فناوری و تکنیک اجرا، شیوه شکلسطوح بعدی قابلیت توسعه بر اساس ویژگی

 د. کالبدی و فنی را دار

یک تعریف علمی در حوزه میراث فرهنگی زمانی از کارآمدی کافی برخوردار است که علاوه بر تعیین  ت.  چهارمین مبنا، قابلیت عملیاتی تعریف اس     
تفاده در  حدود مفهومی یک پدیده، بتواند در فرایندهای واقعی شناخت و حفاظت نیز به کار گرفته شود. از این منظر، تعریف پیشنهادی باید امکان اس

ارزیابی ارزش، پایش و تصمیم شناسی و آسیببندی، مطالعات فنشناسایی، مستندسازی، طبقه  گیری درباره مداخلات حفاظتی و مرمتی را شناسی، 
چارچوبی قابل  فراهم کند. بنابراین، تعریف حاضر صرفاً با هدف تعیین معنای یک اصطلاح ارائه نشده، بلکه با رویکردی عملیاتی و با هدف ایجاد  

 ت. های معماری تدوین شده اساستفاده در چرخه شناخت، مستندسازی، ارزیابی و حفاظت از آرایه 

کنند و مبنای چهارم قابلیت کاربرد این تعریف  های معماری را تعیین میبر این اساس، سه مبنای نخست حدود مفهومی و معیارهای شناسایی آرایه      
های مادی و حاصل این ترکیب، تعریفی است که از یک سو رابطه آرایه با معماری و ویژگید.  سازرا در فرایندهای پژوهش و حفاظت مشخص می

گیرد و از سوی دیگر، با تعیین معیارهای مشخص برای شناسایی، امکان تبدیل مفهوم نظری آرایه به یک چارچوب عملیاتی برای فناورانه آن را دربرمی
 د.کنبندی و حفاظت را فراهم میطبقه 

 های معماری ایرانبندی آرایه تعریف و طبقه. ۴
زمان با گیری معماری، همعنوان بخشی از ساخت یا شکلعنصری مرتبط با سطوح، اجزا یا بدنه معماری است که یا به آرایۀ معماری،    :تعریفالف.  

شناختی یا کم دارای یکی از کارکردهای زیباییگیری سازه و بدنه معماری، بر آن اجرا یا افزوده شده است و دستآن ایجاد شده، یا پس از شکل
حفاظتی -زمان در یک آرایه حضور داشته باشند. کارکرد دیگر، کارکرد پوششیصورت منفرد یا همتوانند به . این کارکردها میاستمفهومی و معنایی  

تواند تنهایی نمیحفاظتی داشته باشد، این کارکرد به -ای تشکیل دهد که فقط کارکرد پوششیاست. اگر سطوح فضاهای داخلی یا خارجی معماری را لایه 
شناختی را نیز داشته باشد تا آرایۀ معماری های معماری قرار دهد. این لایه باید یکی از کارکردهای مفهومی و معنایی یا زیباییر زمرۀ آرایه آن لایه را د

ری، آرایۀ معماری محسوب محسوب شود. بنابراین، عنصری که فاقد هر یک از این کارکردها باشد، صرفاً به دلیل قرارگیری در سطح یا بدنه معما
ای ثابت و تغییرناپذیر نیست و ممکن است در طول زمان، تحت تأثیر تغییرات های معماری لزوماً ویژگی کارکرد آرایه . لازم به ذکر است که  شودنمی 

از میان برود.    های معنایی و حتی فرایندهای حفاظتی و مرمتی، تغییر کند، کاهش یابد یاکالبدی، کاربری بنا، شرایط اجتماعی و فرهنگی، دگرگونی
د. گیری اثر و کارکرد یا جایگاه آن در زمان مطالعه تمایز قائل ش های معماری، باید میان کارکرد در زمان شکلرو، در شناسایی و ارزیابی آرایه ازاین

شناختی یا مفهومی ـ معنایی بوده و بر اساس تعریف حاضر، آرایه معماری محسوب شده باشد،  ممکن است عنصری در زمان ایجاد، واجد کارکرد زیبایی
های اجتماعی، آن کارکرد را تا حد  اما در گذر زمان و در اثر تغییر کاربری، از دست رفتن بخشی از اثر، تغییر در نظام بصری یا معنایی بنا و یا دگرگونی 

های معماری نیست؛ زیرا خودِ عنصر نصر از قلمرو آرایه حال، از بین رفتن کارکرد اولیه لزوماً به معنای خروج آن عزیادی از دست داده باشد. بااین
از سوی دیگر، ممکن است عنصری در د.  عنوان یک شاهد تاریخی، هنری و فنی و بخشی از اصالت و هویت بنا، واجد ارزش حفاظتی باشتواند به می

های بعد، در نتیجه  شده است، اما در دوره زمان ایجاد، صرفاً دارای کارکرد ساختمانی، پوششی یا حفاظتی بوده و در آن زمان آرایه معماری محسوب نمی 
عنوان بخشی از نظام آرایشی بنا شناخته شود. بنابراین، آرایه بودن یک عنصر شناختی یا معنایی، جایگاه جدیدی پیدا کند و به تغییرات فرهنگی، زیبایی

د. اش با معماری در طول زمان نیز مورد توجه قرار گیررد، بلکه باید سیر تحول آن و رابطه توان صرفاً بر اساس کارکرد کنونی یا اولیه آن تعیین کرا نمی
گیری، کارکرد اولیه، تغییرات تاریخی و کارکرد بر این اساس، در مطالعات تاریخی و حفاظتی، تشخیص آرایه معماری باید با در نظر گرفتن زمان شکل

مبنای عنوان آرایه  یا معنای متأخر اثر انجام شود. این رویکرد از حذف عناصر تاریخی صرفاً به دلیل از دست دادن کارکرد اولیه و نیز از نسبت دادن بی
 د.کنهای معاصر جلوگیری میبه عناصر صرفاً بر اساس برداشت 

بندی کرد که هر یک،  گروه اصلی طبقه   ۱۶ها در  توان در سطح نخست، بر اساس نوع ماده، مصالح و ماهیت غالب آنهای معماری ایران را می آرایه      
ها های فنی و کالبدی، قابلیت تقسیم به رده دهی و اجرا و سایر ویژگیآوری، روش شکلسازی و عملهای آماده متناسب با مواد، فناوری ساخت، شیوه 

 .تر را دارندهای تخصصی و زیررده 
می      نشان  ادبیات  صورت بررسی  متفاوتی  منظرهای  از  مختلف  منابع  در  معماری  آرایه  مفهوم  که  و دهد  واحد  تعریف  هنوز  و  است  شده  بندی 

ای گونه از موضوعات دیرپای نظری بوده است؛ به    decorationو     ornamentشمولی برای آن وجود ندارد. در ادبیات نظری معماری، تمایز میان  جهان
مطالعات،   برخی  نزدیک    ornamentکه  پیوند  با  عنصری  و  را  معماری  با  پایدارتر  و  عام   decorationتر  مفهومی  زیباسازی را  و  آرایش  برای  تر 

در    architectural ornamentsنیز     Getty Art & Architecture Thesaurus در نظام واژگانی   (.Ahani et al., 2017; Van Eck, 2020دانند)می
ای و بستر معماری مراتب عناصر معماری و در زیرگروه عناصر سطحی معماری قرار گرفته است. این رویکردها بر اهمیت رابطه میان عنصر آرایه سلسله 

دارن »آرایه د.  تأکید  اصطلاح  انگلیسی  معادل  خصوص  واژۀ  در  دو  میان  باید  معماری«  واژۀ     Decorationو     Ornamentهای  شد.  قائل  تمایز 
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Ornament    ای و تزئینیِ مرتبط و یکپارچه با اثر معماری اشاره دارد، در حالی که  عموماً به عناصر آرایهDecoration    تر داشته  تواند مفهومی عاممی
بر این اساس، .  ناپذیر از ساختار و هویت معماری نیستند و ممکن است تغییر داده یا حذف شوندباشد و به عناصری اطلاق شود که لزوماً بخشی جدایی

برای   و جامع  عنوان معادل مناسببه    Architectural Ornamentsای در معماری ایران، اصطلاح  با توجه به ماهیت، پیوستگی و جایگاه عناصر آرایه 
 د.استفاده کر   Architectural Ornamentتوان از اصطلاح شود. برای اشاره به عناصر منفرد نیز میکار گرفته میهای معماری« در این سند به »آرایه 

، برای اشاره در گذشته   در بخش قابل توجهی از ادبیات تخصصی فارسی  ی«:های معماری« از »تزئینات وابسته به معمار تمایز »آرایهب.  

ویژه در مطالعات های مختلف این عناصر، به به عناصر تزئینی مرتبط با بنا، اصطلاح »تزئینات وابسته به معماری« به کار رفته است و در معرفی گونه 
های معماری« برای بیان قلمرو رسد اصطلاح »آرایه شناختی و مفهومی، به نظر میحال، از منظر واژه بااینت.  معماری تاریخی ایران، رواج یافته اس 

، در حالی که »آرایه« معادل فارسی آن است و در ادبیات داردعربی    ریشۀ نخست آنکه واژه »تزئینات«  د.  تر باشتر و مناسبمورد نظر این پژوهش دقیق
گیری ر هماهنگی بیشتر با زبان فارسی، امکان شکلو آرایش دارد. استفاده از اصطلاح »آرایه« علاوه ب  ای دیرینه در بیان مفهوم آراستنفارسی نیز سابقه 

دوم آنکه تعبیر »وابسته به معماری« از نظر مفهومی، جایگاه این عناصر د.  کنیک اصطلاح تخصصی یکدست و بومی را در مطالعات معماری فراهم می
اند؛ در  اند که تنها به معماری پیوسته هایی بیرونی و الحاقیکند که این عناصر پدیده کند. واژه »وابسته« این تلقی را ایجاد میدرستی بازنمایی نمیرا به 

گونه که درباره  اند. همان گیری بنا، جزئی از فرایند ساخت، سازمان فضایی و هویت کالبدی آن بوده های معماری، از آغاز شکلحالی که بسیاری از آرایه 
ای نیز نه  ، بسیاری از عناصر آرایه )پی وابسته به معماری!!(شوده به معماری« استفاده نمی دیوار، سقف، پی یا دیگر اجزای معماری از تعبیر »وابست

از خود معماری  بلکه بخشی  وابسته،  ایفا میاند؛ عناصری که در شکلعناصری  اثر نقش  فناوری ساخت و هویت  معنا،  د. کننگیری تجربه بصری، 
ای فراتر از تزئین  های معماری« به دلیل تأکید بر جایگاه ذاتی این عناصر در معماری، پوشش دامنه حال، برای اهداف این پژوهش، اصطلاح »آرایه بااین

طبقه  نظام  و  تعریف  با  بیشتر  سازگاری  و  به صرف  پیشنهادی،  اس بندی  شده  برگزیده  اصلی  اصطلاح  میعنوان  پیشنهاد  نگارنده  و  همه ت  که  کند 
 بکار برند.در گفتار و نوشتار خود را  ای معماریهآرایۀ معماری یا آرایه   اصطلاح  ،متخصصان

توان در یک نظام  های معماری ایران را میبر اساس تعریف پیشنهادی، آرایه :  های معماری ایرانگانه آرایهشانزدهبندی  نمودار طبقه.  ج

؛ های آهکیآرایه ؛  های گچیآرایه ؛  های سرامیکی و سفالیآرایه ؛  های سنگیآرایه ؛  های گلیآرایه جای داد:    (۱شکل  )   گروه اصلی  ۱۶بندی اولیه، در  طبقه 
های آرایه ؛  های کاغذیآرایه ؛  ایهای پارچه آرایه ؛  های پلیمریآرایه ؛  های سیمانیآرایه ؛  های فلزیآرایه ؛  دیوارنگاره ؛  ایهای شیشه آرایه ؛  های چوبیآرایه 

بندی، در سطح نخست، بر ماده و مصالح غالب، همراه با ماهیت این طبقه   .های جواهر و اشیای زینتیآرایه ؛  های استخوان، شاخ و صدفآرایه ؛  چرمی
ویژگی گروه و  از  یک  هر  است.  استوار  آرایه  اجرایی  میهای  اصلی  ویژگیهای  ماده،  نوع  عواملی همچون  اساس  بر  شیوه تواند  ترکیبی،  های های 

ها و  های کالبدی و فنی، به رده دهی، شیوه اجرا، مراحل اجرای آرایه، میزان برجستگی و ویژگیآوری، فناوری ساخت، روش شکلسازی و عملآماده 
بندی ها به سوی یک نظام رده گانه یک نظام پایه برای حرکت از شناسایی کلی آرایه ۱۶بندی  تر تقسیم شود. از این منظر، طبقه های تخصصیزیررده 

 .تخصصی و چندسطحی است

های معماری ایران پیشنهاد شده است. از دهی تنوع گسترده آرایه بندی با هدف ایجاد یک چارچوب جامع برای شناسایی و ساماناین نظام طبقه      
های معماری و تواند مبنایی برای ایجاد زبان مشترک در مطالعات آرایه ها نیست، بلکه میبندی حاضر صرفاً فهرستی از انواع آرایه این منظر، طبقه 

عنوان یک گروه  های تخصصی قرار گیرد. همچنین، قرار گرفتن »دیوارنگاره« به های اطلاعاتی و اطلسهای ملی مستندسازی، پایگاه توسعه نظام
ها و  تکنیکشود که تنوع  به بستر معماری است و مانع از آن می  مرتبط عنوان یک نظام تصویری و اجرایی  های خاص آن به مستقل، ناظر بر ویژگی

بندی یک نظام باز و قابل  این طبقه   د.آن در مطالعات معماری و حفاظت شوها موجب نادیده گرفتن ماهیت مستقل  مواد مورد استفاده در دیوارنگاره 
با پیشرفت مطالعات فنتوسعه است و می شده،  های کمتر شناخته ها و گونه های سنتی و نوین، و آشکار شدن نمونه شناسی، شناسایی فناوریتواند 

های بندی آرایه طبقه بندی چندسطحی دانست، نه نقطه پایان  گروه پیشنهادی را باید سطح نخست یک نظام رده   ۱۶رو،  تکمیل و بازنگری شود. ازاین
 ن. معماری ایرا
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 های معماری ایران بر اساس نوع مواد و مصالحبندی آرایه: نمودار طبقه۱شکل  

 

 موارد مرزی و مسائل قابل بررسی در چارچوب پیشنهادی . ۵
حال، ها تدوین شده است؛ بااینبندی آنهای معماری و ایجاد مبنایی منسجم برای طبقه چارچوب پیشنهادی پژوهش، با هدف تعیین حدود مفهومی آرایه 

رو، برای بررسی قابلیت های معماری همواره بدیهی نیست. ازاینها در قلمرو آرایه های مرزی، تعیین جایگاه آندر مواجهه با برخی عناصر و وضعیت
شده در برابر مواردی که در مرز میان آرایه معماری، عنصر ساختمانی، لایه پوششی، شیء منقول  تبیینی و کاربردی چارچوب، لازم است معیارهای ارائه 

تر شدن چوب، بلکه برای روشنگیرند، مورد تحلیل قرار گیرند. این بررسی نه با هدف اثبات قطعی و نهایی چاریا سایر عناصر مرتبط با معماری قرار می
آشکار شدن ظرفیت آن،  مفهومی  محدودیتحدود  و  و طبقه ها  شناسایی  معیارهای  کاربرد  دادن چگونگی  نشان  و  پیشنهادی  تعریف  دهای  ر بندی 

 د. شوهای پیچیده انجام میموقعیت

دهنده  بندی، در همه موارد ماده تشکیلهای این طبقه گذاری گروه در نگاه نخست ممکن است چنین به نظر برسد که مبنای نام  الف: دیوارنگاره:

دهنده و مطابق  است و »دیوارنگاره« از این قاعده مستثنا شده است. در حالی که چنین نیست. اگر قرار بود »دیوارنگاره« نیز صرفاً بر اساس ماده تشکیل
های رنگزایی« برای آن پیشنهاد شود؛ زیرا ماده اصلی  های رنگی« یا »آرایه هایی مانند »آرایه توانست عنوانگذاری شود، میها نامبا عنوان سایر گروه 

عنوان یک لایه  تواند به های آرایه معماری نیز میحال، رنگزا و لایه رنگ در برخی دیگر از گونه بااین ت.  گیری آن، رنگزا و لایه رنگ اسدر شکل
آرایه  در  مثال،  برای  باشد؛  داشته  حضور  رنگتکمیلی  گچی  نمیآمیزیهای  ماده،  اساس  بر  صرفاً  عنوانی  انتخاب  نتیجه،  در  ویژگی شده.  توانست 

رو، برای پرهیز از ابهام و نیز استفاده ها شود. ازاینپوشانی مفهومی میان گروه متمایزکننده و روشنی برای این گونه ایجاد کند و ممکن بود موجب هم
اس شده  انتخاب  گونه  این  برای  »دیوارنگاره«  اصطلاح  متخصصان،  و  مخاطبان  برای  فهم  قابل  و  روشن  عنوانی  عنوان  ت.  از  در  تفاوت  بنابراین، 

تخاب عنوانی متمایز و گویاتر بندی نیست؛ بلکه ناشی از ضرورت انهای طبقه »دیوارنگاره« به معنای تفاوت در منطق انتخاب این گروه با سایر گروه 
ها در سطح نخست بر اساس ماده و مصالح غالب، همراه با ماهیت غالب آرایه شناسایی و بندی، تمامی گروه برای یک گونه خاص است. در این طبقه 

گذاری مورد توجه قرار گرفته  تری را ایجاب کرده است، این ویژگی نیز در نامتر و دقیقاند و در مواردی که ماهیت اثر، عنوان مناسبگذاری شده نام
 ت. اس

بخشی ها و اشیای زینتی در آرایش و جلوه های کهن، شواهد مکتوب و هنری از کاربرد گوهرسنگاز دوره   ی:های جواهری و اشیای زینتب: آرایه

دهی عناصر معماری بها در آرایش و شکلبه فضاها و عناصر معماری ایران وجود دارد. در متون ادبی فارسی نیز شواهدی از کاربرد گوهر و مواد گران



 7  یبند و طبقه  ییشناسا یارها یمع ل یتحل هیبر پا یاتیو عمل یچارچوب مفهوم کی نی: تدورانیا  یمعمار  یهاه یآرا  یبند و طبقه  فی تعر |    یاسر حمزوی
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های مختلف گوهر گوید که با سیم، زر و گونه هایی سخن میوجود دارد. برای نمونه، فردوسی در توصیف کاخ کسری از »ایوان گوهرنگار« و طاق
فردوسی، )  گهر«   گونه   چند  اندرون   زر   به /    زر  و   سیم   هاطاقاند: »یکی کاخ کرد اندر آن شهریار / بدو اندر ایوان گوهرنگار / همه شوشه  آراسته شده 

 شاهدی   تواندمی  منظر  این  از  و  بناست  خودِ  آرایش  و  ویژگی  بر  ناظر  آیین،  یا  جشن   برگزاری  برای  فضا  موقت  آرایش  برخلاف  توصیف،  این.  (۱۳۸۶
 د. های معماری باشرایه آ  در بهاگران اشیای و گوهر  کاربرد برای ادبی

شده در آن را جدا آورند و گوهرهای نشانده در داستان پادشاهی بهرام گور، پس از شکست خاقان چین، به فرمان بهرام، تاج خاقان را می  همچنین     
  / بکندند و دیوار آتشکده   /گهرها که بود اندرو آژده   /دینکه پیش آورد مردم پاک  / بفرمود پس تاج خاقان چیند: »برنکرده و در دیوار آتشکده به کار می

از حالت اولیه خود )تاج(    این ابیات، از آن جهت که گوهرهای یک شیء زینتی(.  ۱۳۸۶فردوسی،  )  « سر تخت آذر بپیراستند  /به زر و به گوهر بیاراستند
ها به بخشی از  ای صریح از پیوند جواهر و اشیای زینتی با معماری و تبدیل آنشوند، نمونه خارج شده و در دیوار و اجزای آتشکده به کار گرفته می

 آید.  آرایش ثابت بنا به شمار می

های پادشاهان، بخشی از شواهد هنری مرتبط با جایگاه و اهمیت برجسته گوهرها و زیورآلات در نقش  استفاده ازدر بناهایی مانند تخت جمشید،       
خورد و های معماری به چشم مید. متأسفانه در مجموعه تخت جمشید، فقط رد این آرایه رواین عناصر در فرهنگ و هنر معماری ایران به شمار می

ها کمی بیشتر برجسته، محل قرارگیری ورق یا مفتول طلا و همچنین گوهرسنگاین آثار ارزشمند مفقود شده است. در این آثار، هنگام اجرای نقش
اص، در تراشیده میشده تا پس از قرارگیری این زیورآلات در محل اصلی، کاملاً هماهنگ و همسطح با بخش سنگی دیده شود. معمولاً این آرایه خ

های ای ورقشده و به گونه هایی در سنگ ایجاد میشده است. برای اتصال این بخش، معمولاً حفره تاج یا کلاه، دستبند و همچنین گردنبند اجرا می
 (.  2شکل ) شده که جزو اثر قلمداد شود و یکپارچگی خود را حفظ کندفلزی و گوهرها بر روی سنگ نصب می

 

 
 ( ۱۴0۳  تاریخ تصویر) : رد باقیمانده از جواهرات در جایگاه آرایۀ معماری، تخت جمشید۲شکل  

 
نمونۀ دیگر در این خصوص، جواهرات و اشیای زینتی هستند که در گنبدخانه اصلی بارگاه رضوی در جایگاه آرایۀ معماری قابل مشاهده است.      

ها نصب هایی در دیوار طراحی و اجرا شده و این اشیای زینتی گرانبها داخل این قاببرای نمایش بخشی از اشیای تاریخی قیمتی و بسیار ارزشمند، قاب
 (. 3شکل ) شده است و در نهایت، بر روی آن شیشه قرار گرفته است. به این صورت، این اشیای زینتی و گوهرها، تبدیل به آرایۀ معماری شده است

 

 
 ( ۱۴0۳  تاریخ تصویر) : اشیای زینتی تاریخی گرانبها و جواهرات در جایگاه آرایۀ معماری، گنبدخانه حرم رضوی۳شکل  
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جایی منقول یا آرایه معماری بودن یک شیء زینتی، صرفاً بر اساس قابلیت فیزیکی آن برای جابه   ج. اشیای منقول در جایگاه آرایۀ معماری:

ختار شود، بلکه به نوع و میزان پیوند آن با معماری نیز بستگی دارد. شیئی که صرفاً در فضای معماری قرار گرفته و بدون تغییر در ماهیت، ساتعیین نمی
از ابتدا برای شیء  یک  گیرد. در مقابل، چنانچه  یا نظام معماری بتوان آن را جدا و در مکان دیگری مورد استفاده قرار داد، در زمرۀ اشیای منقول قرار می

در ارتباط پایدار با معماری شکل گرفته یا در فرایند تاریخی به  شود( و  یک معماری طراحی شده باشد)معمولاً شی و اثر معماری همزمان ساخته می
شناختی یک بنای مشخص تبدیل شده باشد و جایگاه، نحوه استقرار و رابطه آن با معماری در هویت و م آرایشی، مفهومی یا زیباییبخشی از نظا

جایی عنوان آرایۀ معماری در نظر گرفت. بنابراین، معیار تمایز، صرفاً قابلیت جابه توان آن را در چارچوب این پژوهش به خوانش اثر نقش داشته باشد، می
یک شیء زینتی زمانی ت. به عبارتی،  شناختی و معنایی بناس فیزیکی نیست، بلکه »رابطۀ شیء با معماری« و میزان ادغام آن در نظام کالبدی، زیبایی

می محسوب  معماری  رابطه آرایه  که  طراحیشود  و  معنادار  پایدار،  از شکلای  بخشی  آن  و حضور  باشد  کرده  پیدا  معماری  با  خواشده  نش، گیری، 
اما اگر شیء صرفاً در یک فضای معماری قرار گرفته باشد و بتوان آن را بدون تغییر اساسی در معماری، د.  شناسی یا معنای فضای معماری باشزیبایی

 د.  از بنا جدا و در فضای دیگری استفاده کرد، در اصل یک شیء منقول است؛ حتی اگر بسیار زیبا و تزئینی باش
لوستر معمولی یک کاخ تاریخی که صرفاً برای روشنایی و زیبایی از سقف آویزان شده و بتوان آن را باز کرد و در کاخ یا موزه دیگری نصب مثال:       
اما اگر در یک بنای تاریخی، لوستر از ابتدا برای همان فضا طراحی و ساخته شده باشد، محل نصب، ی.  شیء منقول است، نه آرایه معمارد، یک  کر

ناپذیر نظام آرایشی و معنایی بندی و نحوه اتصال آن با سقف و فضای معماری در طراحی بنا لحاظ شده باشد و جزء جدایی، ترکیبآذینابعاد، شکل،  
مربوط به دوره    ت. کاخ مروارید در کرج که یک معماری مدرنآرایه معماری دانس   این پژوهش،توان آن را در چارچوب تعریف  مید،  آن فضا شده باش

شکل  ) شودپهلوی است، مشخصاً برای این اثر نور و روشنایی طراحی و اجرا شده است. بر این اساس، لوسترهای این کاخ، آرایۀ معماری محسوب می
۴.) 
 

    
 ( ۱۴0۳)تاریخ تصویر  : طراحی نور و روشنایی در معماری مدرن پهلوی، کاخ مروارید کرج۴شکل  

 

دهنده آن  در این نوشتار، نگارنده بر این باور است که تعیین گونه آرایه معماری باید بر اساس ماده شکل  معماری:  ماده شکل دهنده آرایۀ د.  

توان های معماری را نمی شود که برخی آرایه صورت گیرد. در نگاه نخست، این دیدگاه ممکن است بدیهی به نظر برسد؛ اما با دقت بیشتر روشن می
 . دشوشدن موضوع، سه مثال ارائه می سادگی در یک گونه مشخص قرار داد. برای روشنبه 
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ها با استفاده از گِل ایجاد شده است. ای وجود دارد که شکل و برجستگی آنهای برجسته ویژه منطقه یزد، آرایه در مناطق کویری، به ت: مثال نخس     
اشته  در واقع، هنرمند یا استادکار به کمک گِل یا کاهگل، شکل یا نقشی را بر سطح دیوار اجرا کرده است. پس از آن، دو حالت ممکن است وجود د

کننده، معمولاً ای بومشده و سپس لایه متر، بر سطح کاهگل اجرا میای بسیار نازک از گچ، با ضخامتی در حدود یک میلیباشد. در حالت نخست، لایه 
شده است. بر سطح آن اجرا می  رسیده یا لایه رنگگرفته است. این آرایه یا در همین مرحله به پایان میاز گِل سفید یا گِل گیوه، بر روی آن قرار می
نظر  اند، صرفوسیله گِل شکل گرفته شده است. در هر دو حالت، از آنجا که نقوش برجسته به کننده اجرا میدر حالت دوم، مستقیماً بر روی گِل، لایه بوم

 (. ۵شکل  ) گیردقرار میهای گِلی های بسیار نازک رویی، این آرایه در گونه آرایه از ماهیت لایه 

دهنده این آرایه، مشخص شده است که بیش از  شده درباره مواد تشکیلچینی است. بر اساس مطالعات فنی انجامنمونه دیگر، آرایه لایه م:  مثال دو     
  ت آلی نیز از سریشم تشکیل شده اس  دهد. بخشنیمی از بخش معدنی آن را گچ و بخش کمتری را گِل سرخ )گِل هرمز یا گِل ارمنی( تشکیل می

رو، ظاهر نهایی نقوش به رنگ  شده است؛ ازاین چینی، ورق طلا یا ورق طلایی چسبانده میاز سوی دیگر، معمولاً بر سطح آرایه لایه (.  ۱۴0۳حمزوی،  )
دهنده نقوش، خودِ ماده چینی و نیز با توجه به اینکه ماده شکلدهنده لایه . با توجه به غالب بودن گچ در ماده تشکیل(۶شکل  )  شودطلایی دیده می

 د. گیرقرار میهای گچی چینی در گونه آرایه شود، آرایه لایه چینی است و ورق طلایی صرفاً یک لایه تکمیلی و نهایی محسوب میلایه 
در زمان خلق اثر، برای افزایش جلوه و زیبایی گاهی  های گچی اجرا شده است،  ها آرایه بسیاری از بناهای تاریخی ایران که در آنمثال سوم: در       
شده، ممکن است لایه رنگ  ای که در سطح نهایی دیده می. در واقع، لایه (7شکل  )  شده استآمیزی میهای گچی رنگهای آرایه ها، برخی قسمتآن

ین نوشتار، بر  یا ورق طلایی بوده باشد. اگر صرفاً لایه سطحی اثر ملاک قرار گیرد، ممکن است این آثار در گروه دیوارنگاره قرار داده شوند؛ اما در ا
اند،  هایی که با ملات گچی اجرا شده دهنده نقوش باید مبنای تعیین گونه آرایه معماری قرار گیرد. بنابراین، نقوش یا کتیبه این باوریم که ماده شکل

ها اجرا شده باشد، در هر دو حالت ای تکمیلی از رنگ یا ورق طلایی بر سطح آنای بعد، لایه خواه به همان صورت باقی مانده باشند و خواه در مرحله 
ای تکمیلی بر روی نقش گچی باشد، ماهیت آمیزی یا طلاچسبانی، در صورتی که صرفاً لایه گیرند. به بیان دیگر، رنگهای گچی قرار میدر گونه آرایه 

 د. دهگونه اصلی آرایه را تغییر نمیدهنده و در نتیجه ماده شکل
 

 
 (۱۴0۴ تاریخ تصویر) رایۀ گلِی، محراب مسجد جامع فهرج: آ۵شکل  

 ( ۱۳۸۹)تاریخ تصویر  لهم چینی طلاچسبانی شده، سقف گنبد کلیسای بیت: آرایۀ لایه۶شکل  
 ( ۱۳۹۱  تاریخ تصویر) .ق.ھ  ۷0۳آمیزی شده و طلاچسبانی شده، اتاق مقبرۀ بقعه پیربکران، کتیبه با تاریخ آرایۀ گچی برجسته رنگ: ۷شکل  

 

 گیری نتیجه . ۶
شناختی بنا توان آن را صرفاً به زینت یا کیفیت زیباییمفهوم »آرایه معماری« در مطالعه و حفاظت از معماری تاریخی، مفهومی چندلایه است که نمی 

اند و  دهد که این عناصر در پیوند با ماده، فناوری، بدنه معماری، معنا و شرایط محیطی شکل گرفته های معماری ایران نشان میتقلیل داد. تنوع آرایه 
هممی زیباییتوانند  مفهومی،  کارکردهای  واجد  محدودیتزمان  با  و،  ازاینشناختی  باشند.  حفاظتی  ـ  پوششی  مفهوم،  هایی،  این  حدود  تعیین  رو، 

هش، بر پایه تحلیل  تعریف پیشنهادی این پژوت.  هاسهای معماری و حفاظت از آنیه شرطی مهم برای ایجاد انسجام در مطالعات مرتبط با آراپیش 
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های معماری فراهم گیری و کارکرد، چارچوبی برای تشخیص و تمایز آرایه ادبیات مرتبط و با ترکیب سه مؤلفه اصلیِ رابطه با معماری، نحوه شکل
گیری بدنه معماری بر آن اجرا یا  هایی را که پس از شکلاند و هم آرایه زمان با ساخت بنا شکل گرفته هایی را که همکند. این تعریف، هم آرایه می

دربرمیافزوده شده  کارکردهای سه اند،  تعیین  با  حال،  در عین  فراهم میگیرد.  معماری  عناصر  سایر  از  آرایه  تمایز  برای  معیار مشخصی  شود. گانه، 
. در این میان، قابلیت شودترتیب، مفهوم آرایه از یک عنوان صرفاً توصیفی به مفهومی قابل استفاده در فرایندهای پژوهشی و حفاظتی نزدیک میبدین

 ت. یی، مستندسازی، تحلیل و حفاظت اسکارگیری این تعریف در فرایندهای شناساای تکمیلی، ناظر بر امکان به عنوان مؤلفه عملیاتی به 

دهی نوجه تمایز چارچوب پیشنهادی نسبت به بسیاری از رویکردهای پیشین، در ابداع معیارهای کاملاً جدید نیست، بلکه در ترکیب، تفکیک و سازما     
آرایه معیارهای موجود در یک چارچوب منسجم، سلسله  با تمرکز بر  با مراتبی و چندسطحی  آرایه  ایران است. در این چارچوب، رابطه  های معماری 

بندی کنند؛ سپس ماده و مصالح غالب، همراه با ماهیت غالب اثر، مبنای طبقه گیری و کارکرد، حدود مفهومی موضوع را مشخص میمعماری، نحوه شکل
دوره تاریخی و مایه، محل استقرار،  هایی مانند فناوری، تکنیک و شیوه اجرا، فرم و نقشگیرند. در سطوح بعدی نیز ویژگیدر سطح نخست قرار می

کوشد میان  تر به کار گرفته شوند. از این منظر، چارچوب پیشنهادی می های تخصصیها و زیررده توانند برای تفکیک رده ای میهای منطقه ویژگی
 د. مند برقرار کنماری ارتباطی نظامهای معبندی و کاربردهای تخصصی آرایه تعریف مفهومی، شناسایی، طبقه 

دهی اولیه تنوع مادی، فنی بندی امکان ساماندهد. این طبقه گانه پیشنهادی، نخستین سطح عملیاتی این چارچوب را تشکیل میشانزده   بندیطبقه      
تر در سطوح بعدی باشد. مزیت این ساختار در های تخصصی بندیتواند مبنایی برای توسعه رده کند و میهای معماری ایران را فراهم میو اجرایی آرایه 

ای که با گونه گیرد؛ به صورت نظامی باز و قابل توسعه در نظر میکند، بلکه آن را به بندی را به یک فهرست ثابت و بسته محدود نمی آن است که طبقه 
تواند در آینده  شد. چنین ساختاری میها وجود داشته باها و زیررده های معماری ایران، امکان افزودن، تفکیک یا بازنگری رده افزایش شناخت از نمونه 

های منسجم مستندسازی مورد استفاده های معماری و توسعه نظامهای آرایه های اطلاعاتی، تهیه اطلسبرای تدوین واژگان تخصصی، ایجاد پایگاه 
بندی صرفاً نظری است. تعریف روشن موضوع حفاظت، مبنایی برای پیامد این چارچوب در حوزه حفاظت و مرمت نیز فراتر از یک طبقه د.  رار گیرق

ارزش  آسیبشناسایی  تحلیل  و  تشخیص  فراهم میها،  مداخله  مناسب  راهبرد  انتخاب  و  تخریب  بر  مؤثر  عوامل  بررسی  ازاینها،  چارچوب کند.  رو، 
می فنپیشنهادی  مطالعات  و  هنری  و  تاریخی  مطالعات  میان  ارتباط  آسیبتواند  مرمشناسی،  و  حفاظت  برای شناسی،  را  زمینه  و  کند  تقویت  را  ت 

زمان مورد توجه قرار گیرد. همچنین،  صورت هم ها ماده، فناوری، اصالت، کارکرد و رابطه آرایه با معماری به هایی فراهم آورد که در آنگیریتصمیم 
اند، از جمله  بندی آثاری که از چند ماده یا چند لایه تشکیل شده تواند در شناسایی و طبقه های تکمیلی، میدهنده آرایه و لایه تمایز میان ماده شکل

 د.ه یا طلاچسبان، کاربرد داشته باششدآمیزیهای گچی رنگآرایه 

بندی یک چارچوب مفهومی و عملیاتی حال، چارچوب حاضر را نباید نظامی بسته، نهایی و تغییرناپذیر تلقی کرد. پژوهش حاضر در پی صورتبااین     
رو، اعتبارسنجی تجربی و توسعه بیشتر های معماری ایران. ازاینهای آرایه در مرحله نخست است و نه ارائه یک نظام نهایی و قطعی برای همه گونه 

های مرزی و ارزیابی تخصصی ها و مناطق مختلف، تحلیل نمونه های متنوع معماری ایران، بررسی تطبیقی دوره آن نیازمند آزمون چارچوب بر نمونه 
تکمیل سطوح  تواند به اصلاح معیارها، بازتعریف برخی مرزهای مفهومی و  های مرتبط است. این فرایند میآن توسط پژوهشگران و متخصصان حوزه 

ها در فرایند تحلیل و ترکیب مفاهیم های مفهومی سازگار است؛ زیرا این چارچوببندی منجر شود. چنین رویکردی با ماهیت چارچوبمختلف طبقه 
در مجموع، یافته اصلی پژوهش حاضر ارائه د.  ات جدید و ارزیابی تخصصی را دارنها، ادبیگیرند و قابلیت بازنگری و اصلاح بر اساس داده شکل می

کننده  های معماری ایران است. این چارچوب با تفکیک میان معیارهای تعیینبندی آرایه تعریفی عملیاتی و چارچوبی چندسطحی برای شناسایی و طبقه 
 کند.ن را فراهم میی معماری ایراهاتر با تنوع گسترده آرایه بندی، امکان مواجهه منسجم قلمرو مفهوم و معیارهای مورد استفاده برای طبقه 

 سپاسگزاری 
 های ارزشمند بیست سالۀ آقای دکتر حسام اصلانی سپاسگزاری نماید. داند از راهنمایینگارنده بر خود لازم می

 حمایت مالی و معنوی 
 این پژوهش بدون دریافت حمایت مالی یا معنوی انجام پذیرفته است.

 تعارض نویسندگان
 کند. گونه تعارض منافعی را گزارش نمینویسنده هیچ

 هادسترسی به داده
 های خام نزد نویسنده محفوظ است و با مکاتبه قابل دستیابی است. داده 
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